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Thesen gur Dinlomarbeit: -1

Rolle und Dedeutung der Plekitrumgitarre im lMusikleben der DDR

1. Argumente fir die Wahl und die Formulierung das Themas,

Die Plektrumgitarre als gehr junzes und in rapider Dntwicklung
stehendes Instrument unterliesgt vialun.?hr—-unﬂ FPehlurteilsen aus
Mangel en fachlicher Informetion, In der DDR gibt es keine Fach-
literatur, viel Dilettentismus; in der Musikpraxis viel Effekt,
wenlg Substanz; [iBverstiéndnisee und Informationsliicken aua fehlen-
der Sachkenntnis. 3

Dag Thema soll informieren ilber das vislachichtige Aufgabengeblet
md die kKmstlorischen Fotengen der Plektrumgitarre,

2. Leserkreis. .

Angeaprochen werden Z.B. Nusiker und Paedagogen der klassischen in-
strumentalen Ausbildung, Komponisten, Arrangeure, Autorea, s

Kul turfunktioniire, Husikhirer. g

3. Zweclk und Ziel der Arbeit.

Uber notwendige geschichtliche Daten, Grinde f£lr Entstehung und
Tonstrurtion des Instruments, seilne Herloumit, seline Ploniere sollon
ligglichkeiten wnd Grenzen des Einsatzes solistisch unl im Insemble
gowle die Einbaaiuhung_in die Musikersziehung aufgezeigt werden,

4, Richtlinien beil der Gliederung der Arbelt,

Aus Grilnden der Allgsmeinverstindlichkeiid wurde elner mit authunti—
schen Erfahrungen illustrierten Schilderung der Yorzug vor einer
streng wissenschfilich gagliadurtan Darstellung gegeben, Es solX™
die kurze Wiederholung der Entwicklungsgeschichte des Instruments
in der Hand des HMusikers unmittelbar nach dem Ende des 2, Weltkrie-
ges um Ausdruck kommenj dariiber hinaus die. apanifiuchnn Irublﬂﬂﬂ
bew. anaussutnungﬂn beim bergang in d&n untwiukaltu uuniiliﬂtih
nuhﬂ‘syttum. ; e . s o E
5. Der Grad der winuinuahaitliahun Grﬂndlichkait. =
Umfang und Tiefe der Arhnit ninﬂ der gastellten Aufgabe Teines Ii—
ploms angeglichen, D.h, da8 |inigﬂ dar ungp:nhnittnnan Fragen, The-
men und EKomplexe. - geeignet sind, in weiteren Arbeiten huﬁanﬂnlt U
werden oder zur Dinaartaﬁinn.nnagnhaux ru werden, - - e

o -

&

E. ‘Probleme wnd Iﬁgii:hkaiten bel ﬁer“ﬂaunhai!ung hintorisnhen und
statistischen Materiale, ~



Eigentiimlichkeiten der Entwicklung des Inmstruments so, wie es
heute in Gebrauch ist, gehen euf Verhilitnisse und UmstéEnde in den
USA nach der Jehrhundertwende surilek, Authentisches Material ist
im Rehmen dieser Arbeit nur ltickenhaft, ohne gezielte Auswehl zu
finden. Eine wirklich griindliche Da,rat&lllmg bedart &inar Reihs

- von Hondergenehmigungen filr den Zugang gu Literatur sus der BRD
und langfristiger Vorbereitung; Querverbindung E.B. iber Professor
Huainl, Eatowice,

3 T. Die wverwendete Idteratur und deren knteil Aus ﬂiﬂhtuﬂﬂﬁiﬂliﬂtih
schen Léndern - sprachliche Hindernisse bei der Suche dm anﬁiali—
stischen Bereich,

Dis zugrundeliesgende Litaratur aus der DDR(siehe Anhang) ermtiglicht
eine gute Information {iber die wirtachaftlichen, politlschen wund
kulturellen Verhlltmisse der in dsr Arbelt behandelten Zeitspamme,
Die Kenninis d§iser Fakten und Zusemmenhiinge ist fiir das Verstihd-
nis .der Enﬁwicklungatandnnﬂnn der Plektrumgitarre unbedingt not-
wendig, Sie erst ermdglicht eine perteiliche Auswertung imd oriti=
sche E:nachﬁ’r;sms der im Iiteraturverzeichnis sngegebenen I‘u‘hlﬂ:ﬂ:—
tionen aus nicht-sozialistischen I.Hndnrn. Vorsussetsung hiurﬂir
gind gute Kemntnisse der englischen Sprache, besonders filr ﬂia ord-
ginale Literatur iiber Jazzgeschichte, Die Suche nach Material jh-ar
dfe Plektrumgitarre :!m!ﬁnaialiati!uuhen Bereich 148% mich nur %:: >
Mogkau und mit eprachlicher Unterstiitmmg im Russischen rualiuﬂrn:
Die besondere historische ‘Bituation in der fiir die Plek‘hmmgitﬁrra
antnnhuidmden Entniuklm:gzph&su dst in der Jjungen BU ﬂ,m'uh !'z'ﬁ:-_ e-
me enderer Art wn wesentlich griferem Gewicht g&kmnﬂiihiu :‘&i
Hrupricht keine lﬂlihﬂiuha Ergiu‘bi;ka:l.t | Tl

.-'Bil im "Ii"ﬂrlu.u:.' l!.-_l.t' .l.r‘hni‘h auﬂauchand‘.m :!'ragln wnd H*n‘bl;-gﬁ, ﬁ”T%
B In Anhumuhi hﬂhr 'hmzﬂi rjuhstms; ﬂuhuhiﬂiﬁtr l:—
:’mfapra:is und niulﬂ zuletst. du Alters nﬂm'b‘h sich i'l.in I‘rp.gn
- dem Tarh&ltniﬂ m ,Lu:hmxd. . :ﬂutnn einer Iﬂumﬂhlmg.ﬁm w:r-jf'
 lEufiger Bnhluﬂltaip. die yorliegende Arbeit derstellt. Etwa m%-
IS '.'gluinharn !I'a.ﬂa. rilh durch Ao Gesamtaufgabe I:nntniln 2 -
= 'we:l.tar'b tmd ﬂr’siaff ﬁéi-"ﬁhhi‘nmtm, ﬂmiﬂﬂt ﬁ'u.nf A bedl “ein
* Art Bilens Uver mehr als ﬁ-aumsa instrumentele imd tber i
 rige pnﬁdngng.tsnha _' 5 Iintu Hpuﬁ‘ia.!iutm, .l.:n!-ui"u' ters wnd
~Autodidekten 'l_;Ll-r n;.uﬂ. Die gestellfe .I.t:.fgs‘hi Aringt =
wegen, ihrer wachsenden Mﬁt ~mach einex umPessen x
_ lung in Form ainﬂ?u‘h]ﬁhﬂ.un odex Diuartatiau! ‘rn*hui"niun' L

ﬁ!nﬂg#‘hinh jrgin‘h 2l _u:l.'E fuxr separate De __:., yex's soheny
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9, Im Verh#limis su den traditionellen Orchesterinptrumenten,

die suf relativ bestindiger Literatur bazw. auf nehezu unvertdnderden
gpleltechnischen Grumndregeln fufen, geht bei der FPlekirumgltarre
ein erheblicher Teil paedagogischer Aktivitdt fir das Kennenler-
nen, Binschitzen, Einordnen, Syetematisieren von Wodetrends,
Sounds, Tricks, Ennatruk‘hinnun und Praktiken verloren. lisngel an
Idteratur, FProbleme der Hotatlon erfordern a-.Lnu betont praxisver—
bundene .:'Lus‘hildung, die nicht Uberall gegeben 1st.

10. Versuche, der Plekirumgitarre su ¢iner Berufsgrundlege s
yerhelfen, lau.fan staslicherseite delt etwa 1961 {Musikschule -
vorher nur ﬂher Privatlehirer). Die heutige Bilanz filhri sur Br—
varmtnis; daB die susgesprochenen Instrumentalisten(kleine, freis
stehende Gruppen sowie staatliche Orchester: FunE, Thester) ilber
die Begirksmusikachulen oder das Hochschul-Pernstudium laufen
gollten, die zuldinftigen Pasdagogen Jedoch in Anbetracht der
vielfiiltigen munikalin:hﬁnrziaharinah ~=politischen Lufsahen
iber die Musikhochschulen im Direktstudium. Letzteres such dmm,
wenn eine ?ur‘hindung beider Berufszlele a:ngantraht w:lrﬂ;‘
11, Fir den an ﬂ.ar Basls tétigen Musiker bew. Pa.sﬂ.agognn hat ﬂ.ﬂ:
Stellenwert der Pléktrumgiterre sus der Sicht des H:Lui.n-iarim
besonderes Gewicht, Omme klirende Gespriche mit den Luitm m.__' .'
" Abteilungen Hochschulwesen, Musikschulen, Musilk im ll.‘l.uinturim
fir Kultur ist dieser Aspeki im Rahmen diaur Arbeit ni.uh.ﬁ n- :
" schiipfend zu bearbeiten, Unilbersehbar ist, daB viele iuhmﬂ.ﬁri,'
X ﬂlz.' den in der Praxis stehenden Giterristen i::!;nt-anminhtiga £
Probleme = a:l.uhnriich aufgrtmd u‘!:daktiﬂr Suh.wierig,‘taitn:; - #ﬂm .
-~Selbstlauf lberlassen werden.Dies betrifft in erster Linlei s
Bescheftung von Instrumenten(Filr’ Professionelle mur Iupnr‘l;l}k r
B&r&itstu}.‘l.ung Yon Eruatm‘hﬂm u.n-.t!. Satten " __.iL.._- Eh'& "h.-
.l:ufbau des Eapmturuiktnri D:l.ﬂnntl-iuts.mg ‘hmr. Emd'nrl%ﬁ
“Entwicklung neuer Tnstiumententypen, modemer Musikelektronik |
= _,:.H.n,annia:l_‘l.u Grundlugm'i Hundﬂrk-mﬂrltnugullaia{:unguﬁfjﬁ'ﬂ -
-5 buuhaj_-nu, .Lua‘hilﬁq:nsuhl.lfm etc.)s Hmnrﬂru im ﬂiu—ﬁnﬂp n +..=§-3

% ua,gml, ,}!mtimm q.md I *'B:lnnnlprnlu ﬂi:l:- thlngmaﬁ; ’h-rj. &.

T 5 --nﬂngm:: eta, ‘_-'._'_'-'é_.f"* " iy
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Die in den 50er Jahrenentstehenden Kabinette fiir Kulturarbeit
gewinnen zunehmend anrﬁedautung im Bereich der Amatsurtanzmusik
und wérden mit einer Flut von Anfragen nach Flekitrumgitarrenun-
terricht konfrontiert - nur teilweise resliaslerbar in Form
von Lehrgéngen sn Kulturhdusern (Kongertgirarre ist angesiedelt
4m Bereich Volkemusik an den Musikschulen!)
Bel JurytEtigkeit umfassende Erkenninipss ifber den Leistungs-
_ gtand der Amsteurgiterristen und deren Frobleme,
Seit 1962 erste Tanzmusikklassen an den Musikgchulen - durch
den Schrumpfprozes in der Volksmusik freiwerdends Flanstel-
len an Hendoline, Zither und ﬁluekflﬁte kommen dar Fanzmuaik
zugute. 3 -
Seit ca, 1968 nech dem Muster der Dresdener lMusikhochschule
(Giinter Horig) such Berufsausbildung an den vier Hochschulen.
Seit ca. 1975 perallel dazu auch Berufsklessen an den Seazirks-
musikschulen, 4
Hauptprobleme: Lehrkréfte, Lehrpléne, Literatur, konkrete For-
mulierung des Berufsziels, Flanstellen.




Inheltuvarzgaeicechnilsg

2 Belte

oot :
Entatehung dor 'Jlm.tmm,."i..s-:ru - Defindition
henatnisge (ver das Instrument :Ln ilirerkrels !
Pas rueikaliszche Hildou Im ﬂrchaa"ba' filr dle Gitarre
Begotzungofomen der Ensombles um 1925

Erm;me‘n der Fﬂaﬂfmﬁqﬂﬂﬂﬂt fiir die Gitarre

-4
;-_I-

_‘J
#on. O

sl el
1
= L P =

e
Honstrukiicnsmerkmale dex Plektrungitarre *-
1 Aufgaben der Plektrumgisarre iam Orchester

o W -:'nm

Rolle und Dedeutunz der FPlaktrumgijarre in ihrer
—— Entstehungszseit : el

L)

3.1 Obiektive Schuierigkeiften filr den Plektrumgitarristen 9
3.2 Togative Binfliiase .auf die Entwicllung der P1.-Git, 3
3.3 Ppoktischer Vert der P1,-04it. fir den fuailer 9
3.4 uuaﬂmmani’ﬂﬂﬂung derficlle und der Bedeutunp S
- dsa Ingtruments . 1o
' 4 f Iiie Sucho nach neuen Jl.zmﬂnﬂu:luﬂﬂur&im&n 1o
4.1 Die Schallpletie cls. uu-nmlm,ﬂ,atiu.ﬂanilfa 10
4.2 Die Pioniere der Plelktrumgitarre ’ 10 11
4,3 Die erste Folgegensration der Pilonlere - die
Viiter der Methodil 11
45 T.Iia Rolle von Husikkonserve und R'r.mﬂ.f“uuk R |
B IJ:I.a ‘Jinniam der: Hﬂktmgitﬂ.rra in- Eurupa ) o 12" ==
Mru-amarikﬁnischa Folklore und iHr ﬂnm:!.niemnﬁar - :
E:L‘nﬂuﬂ auf:die- Plettnmgittrri . : ,14 7
2 E;‘I Rolle und Bedautung der Gj.'l:a.rra Fiir ﬂi& fﬂ:’higu TR gersHRS
*‘;_-_" "Bﬂﬂlkanm.g"!n den EEA i i GRS 35 Y ";_):‘
|7 | Sntwicriumg von Mudpunic wid Tontrdgertechmik u:ld.
y T ihre Egﬁ.autung filr die E-:I‘..tﬂ.rra Am Enaam"bla e Tl ﬁ;;-
l".lp_'" 1,.""'.,_ il : -. ..'
L‘:D:La Bi‘bﬂatim nn.dh'ﬁ-ganﬁigtmg Ee_m .'-1. Halﬂn-iagaa in mittulaurupa. ;
Ay _' ok Idec;idgisch-a 'Erumung .&nr ﬂ'nt— uml Waﬂmdmh‘ta -.."'H"_. =ik
; 18 1 Hersusbildung des ﬂmmtmdpmtas mtar: G SR T
o m Enwﬂaﬁlschar Eilitﬁr-egiunmg L : _15'\ i
-if zi " aAiBeRs Fulturfeindliche Propdgenda i Iaanipuln"l:inn &u:..-ch e =
e -0 eorhmerdoan Torces Eahmrl: An Europe . <Iw SONE 15
2 8,3 Dis Sikuetion’fur den’debachen ! Heimkehrqr,._ i :,1;5-.-*__1.5_,'_;;’-:‘{'
. E.'d; Jl.ui‘sdhmmg der Tenz-- nd tﬂ;iterhnltmmuﬂik AT

-

e d.ar Eai‘ra:l.xmg &urq.h i.’l.:'l.n Rote- ‘ﬁmae#-ﬁ_ﬂ” o :,--:*.L.' ."E =

-
e

et A
.5 Dur "D:L!:rluns ﬂun JEEE :L'md.an arafen ’.’Hna‘hlr:i!aga.{laﬂrm ;_“ ‘-.,;}f;'.-.
1 r_ |.I|- "| -‘\-". g .. i - = .Ir :."-F ¥ it I:lr - .---:"‘;:'hﬂl- :'I-_"" _‘.".'_*;‘:.-'-- '1: ':T'I':__'-l ol it -'.i_ Il\' .i,, -':‘ﬁ

FL i z - T T o L
¥, -. » |- ..... -y fie L 1..-1 : - 1.:--., - - 3 " S e a-_'u‘rl-

: A - i X [ PPl e Ly I
v = . iy R g ¢ e Foip T oL pr
b S e e M, P AR U= IR A O 7 P, =




iz E |

i._a_; Die ersten EnscemBles 1545 - .*ﬂmﬁpfng an Wradition : 18
9.1 Die P1.,-0iv. also ‘-?F‘baninai:ﬂmenu in "Salon orchester” 18
9,2 Die Aulenseiter ale Prieblrifte der Welterentwisklung 13
9.3 Der Einflul des Jez: auf dio quﬁunutmﬂarchaster - 18 19

9,4 DieRolle der Jazp~3tilistik ma ihr Einflul aud dﬂs

Plektrunglterre-Splel - _ 19 -
' 10! Die erste methodische Erundlnéu fir die Plelktrumgl tu.r:e :

i | 3% Deutschland _ 2o
18,1 Die Siltustion deslernenden der PlahrmgitM“a ‘;_EE
10.2 Die Birawartungen dea muﬂj_‘-wezl-arnu..hars : 22,
16,3 Das Akktordapisl und die d"'ﬂbﬂlﬂﬂh_‘ﬂifm 2els &iganschﬁufﬂrischu

- Dasis den ::Ln]:trumﬁi‘:n:rmtan ! - = =
{o.4 Rolle und Bedeutung der Plektrungitarre sus der Bicht
derYProfis" _ 23

TT Dia technische Ummiilzung und ﬂiq{alak‘r* ache_ Verstirlumg
——= durch Tonabtmehmer und Varstirker 23
111  Rleltrotechnik umd Studiopraxis als wesentliche Baﬂia :

i filr das Selbstatudium 25

{42] Die Gitarrenwelle - Beat - Pop . 25
12.1 Dic Beetles " B85
_1:"-1-.'2 Der ¢iterren—Sound im Heinungsstrelt der Hiraor e
12,3 Die Rolle der Eleld:r—:::gitarra bei T ugan&li:han ; 27

LJT__L _‘Dii_a Flaf"hr\mg:i-barru im Spiegel der Euli:urtmlitﬂ: ﬂ.érﬂ.‘ﬂR ET

, 13._1 . Die Bitterfelder ‘Emfﬂrﬂn"an ' Shi ‘ET;
13.2-" Das einheitliche EQEiE.liHniHBhE Eildu.nrauyutem ; —29
1343 Jtuﬂ‘bild_lmgamﬁglichkei’aan fibr die I’lnktrmgitﬂrra, T

oty I.Eh.rpla.na. Cchulen ; % e

Ete*‘ Ee"ﬂ.a Wertschﬁ'ﬁzungder Plektrumgi’hﬂrre gl o ﬁ:__E'E: !
Iler .E:I.nﬂuﬂ ﬂsr Eeatmus:l.k in der Un‘terhalhﬁﬂ.g ',1-'_’ _-:-'_'29
"ﬂie J.nwemﬂ.uﬂgm'fn:l_aen der Plektrmgitura i dar £
Eﬂﬂi—mﬂik MU e Al i EelEes 3
= 14,2 E:r:l‘bwiuklxmg Ilﬂ'l.lEI' 'Epialtantmikun md Effakte A2
: | .'DiB- Wﬂnﬂllﬂlg ﬂ.E'I' mtm&ntﬂﬂfﬂm " .—,_ ,j .:'5::‘:-:_,":"-“‘.;.-*‘ s
Die Erweitarmg dep 'El«angﬂpektrumn £ R _41~__"--' :

“‘:I:nnvnlle 'Fﬂmanﬁlmg dar alek‘triﬂchaﬂ Gitu.:-r

- e Tﬁrﬁiﬁuhﬁ Har]nnula runﬂ. Pruhlania &ar Pla‘ktrumgitm-u
. L = ;*pra:z:lﬂ i g F TE -r"‘:r,e,__ Fo 2

ﬁgﬁn _}mgal in der. Luahildung A -'_-'-:-"-“ SN

15 Hauhtaﬂa 191-::111:&1- Erlam‘harkai‘tir -_:1&1- Jmfag:gagrﬂnﬁe o

| 15;3 *ﬂn"patianaprnblﬂmﬂ 3 ”:‘ ik _:-_-_.":.f ‘.?,T.f';"_':,'.' IRTRem
e 2 N .-"-‘ T T '-3:'-1___.-_.:'",-‘.,; -_-'!:1".' I

Cohhl | T Vendlung der Huﬂiniumiﬂu B R i il
S 15 5 Gerahr inhultlusm ﬁpiela um da_ ‘Effe?;taa wfi_'l.lan

,\- L
Ee i

¥ e 7 ! i 1 = T '.‘.-
¥ e e 1 g '_I-\. : : . —q’ = '-_.' ‘:r :.- ._?_,___.‘_ e '_: b, 1
L o & 1 A TR — e
L i R I e g b o "1 ~“.r et e SR S B
; aas fu = & 2 FEa
‘_,‘. % ;:- s pai m T e i T [Pk -r - = Fr ey oy
# e T x iy
o Tl o it ,'_._.-..._...L-d'.-l-'_\‘-_l_h_g—---l—l_- —_— -

= \_,...l..__;. 4 Pl S el
A A it Bt S LA B i g




%

1T.1
17.2

$7.3
174
17.5

175,

17.0
17.7

] e g e oy = = O, T
Barndisira Seitan o Talaliton Brlzoslosieds voa

Crmdlaz : - 35
Perpy Eriadnon und dis Hootenznny ' 15
fidg Sizgabevyoaung i dey D3R - 35
Ter Dkioberlklub Deriin 5 35
Die Fleltrmumgitazic in dor 3iugcbewoguns 35
Kufsaban dex 21,-61%, suBerhald dor Taic- und .
Unterhalinagsmuoiic _ 36
Himtorigche Deispiele fiir komnmermuailnliscacn J=za 34
teamatelinsions: fi- die Entstchimy spesifischer

. nsuar Aufsaben . i i
Die Plaktruagitarce in der Theatormmusdl: A
Mrickfiloatudio ) E . A2
301iatischo Bihnermusik e : < 42
1 Altorantive swlschen Tonzertgitarre und Tlekirumgitarre 42
Brfahrun saanstansch - Anreguag L2
Jia Mektrmmpgitacsre im sinfondgclien Orolaalod 43

17.7.1 "Dar Jlamn von La lisnchaP ala positives Solaplel sun
fanlisierung typischer iufgeben fiir Gltaorre 45

Ddie Toata Jlisrriatengtelio an ;hbai = o 45
Jag Soloppiel auf deyr Pleliruryiivarie i &5

[

Dis Exilhant smariteondgchon Solistan der Pleltrumgiianie 46
Solosniol suf dor Basis deor Vorbilder — Auaprigmg

pigenen 5tils ; . 746
Frogen der Ciitorrealsbildung : : ' 51

Inptrumentenbau in der 3nﬁ - Hﬁhkur:ann'waatlichnr =51
Super-Unfernenmen 3

Schlufbetrachiung . : . 52

Literaturvarzaichnia G i : 53
Veracledinis dey Abblldungen : 5L
a = . . &k -
- e 3 x : ey
== : } = _
= ; %
i ¥ 4 i & — i._ [ *



Vorwort

Die ibsicht, Uber dis Plektrumgitarre, ihrs catatehung

und ihres musikaliscnen Aufgeben und #tglishkeiten zu schrel=-
ben, hegie igh schon seit yielen Jahran - lange schon vor
der belspiellossn Verbrasitupng dieses Inastruments und Jahre
vor der Bntscheidung, mich fast ausschliedlish piddagogl-
achan Aufgsben zu widmen. Hun bietet slch 1n Form diesar
Diplomarbeit die Mdglichkelit, einige vielleloht nlitzlishe
Gedanken im Hahmen der Thematik zu formulieren, in der
Hoffnung, damit 'eine Informationsliioke im teshnisohen, wor
allem aber musikallsgh-kilpstlerischen Erscheinungsabild die-
ser besonderen Gliarreaform schlielen zu bhelfen, Die um-
atrittens, von den 4 Hochschulan der SDR zu verschiedenan
Zelten unterschiedlieh gehandhabte Brwidgung, dis Absol-
venten der Abtellung Tanz- und Unterhalbtumgsmusik schrift-
llche Examensarbeiten anfertigen zu laassen, wurde in der
Franz-Liszt-Hochschule Weimar zustimmend sntschieden. Im
Reshmen der mir seit 1968 an dissem Inatitut - ubd in der

DDR erstmalig - anvertrauten Aufgabe eines hauptamtlichen
Fachlehrars fir Plsktrumgitarre (der damals eingerishteten
Abteilung "TUM")'benutzte ich die Gelegenhelt, im einer
breit angelegten Themenreihe verachiedepne Lomplexe das
Plektrumgitarrespiels in bLxamensarbelten behandeln zu las-
sen. Hier boten sich sunishat die noch gar nicht oder nur
obarflichlish susgelotaten Bereioche wle Methodik, Instru-
mentankundea, Probleme in der Bereltstellung spezifischer '
Unterriohtsliteratur etec. en. Unter Berieckslishfilgung lndi-
vidueller Kenntnisse, Fﬁhigkuitén und Neigungen der Studen-
ten und mit Einbeziehung internationaler Quellen und prak--
tischer Brfehrungen entstanden -:- interessante Arbelten,
die man ghme Ubertreibung als Piuniarlaistungan bezeichnen
darf! Die Einschditzung ausgelishensr Exemplars dieser Staaka-
examensarbeiten seltens der Pidagogen, Komponlsten, Arran-
geure und Solisten der Konszertgitarre ist durchweg sehr gus, -
und die Leser koonten vielfHltige Anregungen daraus asat- :
nehmen. : :

y# "PUN" = Pens- und Unterhaltungsiiusis
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Zum besseren Verstindnia der hier vorliegenden Arbeit
gelen hier die wichtigsten der seit 1972 von Hauptfach-
Plektrumgitarristen behandelten Themen aufgefithré: :

" 1972  Probleme der Anschlagtechnii bei der Fonzert-
und Plelktrumgitorre. o .
1972 Erscheimmgsformen uad Anwvendungsbereiche der
Plektrumgiiarro.
1973  Ausyiriung der CGiterrehnltung auf die spleltechni-
gohen Mizlichkeiten des Insiimments, dargestelli an Xoazert-
und Plelktrumgitarre.
1973 Eviterien der Binbezishung von Iiteratur snderer In-
gtrumente in den Flekirumgitarre-Untervicht,

1975  Spieltechnische, rhythomlsch-s stilistischo wmd 1nterpre- .
tatoriache Problems und Miglizhkeiten der Plektrumpitarre
aus der Sicht des Xonzeritpitarristen.’ ' &

"1975 Die Einheit won spiﬂltacﬁniachar und musixeliach-
Hnthetiacher ﬁuahildnng im.Gitarreuntarricht der Musilk-
achule (Grundstufe), .

1976 Entwurf cinea Schulwerkes flr den Anfengsunterricht
in Plektrungitarve an der Musilkschule, = "

1976 Anwenﬂungamﬂglichkﬂifbn"dar-EgnmartgitarrntnnhniE auf -
der Plaktrumgitarrﬂ im ‘Bereich der Teng= und Untarhaltungamuéik.

~y

1976 sdanvoller Eingats dex Elaktruﬂik und Elektrotechnik.
-in der Tans- und unterhaltungnmusik, dargestelli am Baiapiﬂl

der Bassgitarre fainngmﬂﬂ: - dnr antrumgitmé - }

: 1&?6 Fulklnra ‘und Jazz in Epiegal dar Gitarranuﬂik unserer

ae‘l‘ﬁ T - g B!
. ’

19?5 -Die Elﬂktrﬂnik und- lhra Eadautung fﬂr die Entstehung,
Entwicklung umd Inte:pratntiun von. “fong- Und Untarhultungﬁr 'ﬁ.
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In ¥onsequenter Welterfihrung meiner Bestrebungen, dem Plek-
:rumgihqrrasﬁiel pech besten Krdften eine wisseaschaitlich
zesicherte Basls zu sghaffen, soll ait dexs vorliegendsn The-
ma versucht werden, dle Holle - d,h, die musilkalisch-
klinstlerisshe Aufgebe - und die Bedeutupg - d.h. der in
vielerlei Hipsicht kulturelle Wert des Instruments analy-
siert werden. Auch suf dle Gefabr hin, gelegentlich etwas
subjektiv gefirbte Erkenntnisse und Vorstellungen niedearzu-
sshreiben, aei mir gestattet, elanige Aaregungen zur sinn-
volleren kiinstlerilschen, schipferischen,pHddagogischen und
te:hniauhau Ausschfpfung der suderordentlish vielseitigen
Plektrumgitarre aus der unmittelbaren Lehrtitigkeit und der
instrumentalen Praxis huimutrﬂgun.

Mein Dank gilt ao dleser Etalla ainmal dan Enmpuuiatan

und Arrangeuren, die - nach anfinglichen Badenken matiger
gaworden - dar Plekirumgitarre achipme Aufgaben in unter-
ashisdlichen Xlangktrpern stellten, von denen wir soch vor
wenigen Jahren kaum zu triumen wagten, Ich denke hier an
Hobert Hanell (Oper), Diather Holl (Requiem), Conny 0Qdd,
Hans Hendrik Wehding u.a. (Musigal, Hirsplelmusik, Filmmu-
aik) oder Siegfried Tiefensee von dea Stddtlschen Bihnen
Lelpzig mit seinen dali;utau. znaBgeschnelderten Zwischen-
akt- und Bihnenmusiken f£ir die akurrilstan Besetzungen.
Dank und Anerkennung aber auch Alo Koll stellvertretand

fiir alle diejenigen, dis - gerade noch reghtzelitig - an
namhaften Musiksusbildungsinstituten die Flektrumgltarre
eines H augtfanhaﬁ fiir wilrdig befsaden und ihr elpe feate
Heimstatt gaben, Nicht vergessen sain sollen auch die un-
verdrossenen Mitarbeiter der Esbinstte fir Kulturarbeit,

dis sich mit Hilfe aufgeschlossener, grfahrener Kenner der -
Plaktrumgitarra jahrelang bis heute filhen, Syetem 1in das
Spilel der schier uniibersehbaren Vilkarscharen der Amntaur-
gitarristen su bringen, sus deren Reservoir immer wieder

- (weiter 3.5)

e |
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Oratorium zum Gedﬁnk

STADTRIRCHE 3T. PETER UND PAUL ZU WELMAR
{Herderkirche)

Sonnobend, den B Moi I197L 1000 Uhr
Erjtauiiihrung

GO DOWN,
MOSES

zuwm Gedenken an Dr. Mortin Luther King E:
Ciratnrium ln elf Tefilen I'Ih: Sprecher, Soll. Char, Orebester und Orgel
~van Diether Noll
nach slarr Debtung von Plarrer Dietrick Mendt

1. Teilz Co down, Meses {Soll ued Chor) H
2 Teil: Voo der Rarsentrennung [Sopran wad Had)
1. Teil: Song: Lishe st Unsinn, Baby {(Sopmn ood Tener)

4. Tells Yon der Gewnltloaigheis (Sprecher. Hol und Teoor)
5.Teili Soeg: Sind weille Kinder biils Kinder. Muotter [Sopran und Char)
8. Teil: Tatsachen (Speocher)

7. Tell 1 Sovg von der Arbeftelosighelt (Bal und Misnerehor)

8. Teil: Hallade vom Hettels (Sapran sod Freseacher)

'@, Tell: Dar Tag von Birmisghsm (Sprecher. Teaor, Bal uod Char)
1, Teil: Selig sind die Friedensstifiar (Sopran, Tenor, Hall uad Clar)
11. Teil: Flasles Dies o dos Land meings Schwon
(Sprecher, Soli vnd Chor)

Auvsfiihrends:

Esrle ¥oll (Eisenach), Soprani Heinz Prescher (Stidiiscke Biihoen,
barlsMarg-2tadt), Teoor: Betkbard Linfl (Foanzberg), fai;
Flarrer Hors Hirth (Henstedt), Sprecher; Plareee Erhard Vaigr
{ Erfuri). Spracher « Der Chor der Kantorel 5L Augustin. Esfus:
Mitglisder des Chars des kathalischean Priesterssminars. Erfurnt
Das versirkie Erfarier kirchliche Andrens-Rammerorcheter
Thomss Nubé [Leiptig), Guimrre: Dicther Noll {Eisenach) Cembalo;

am— EMD Paol Waike {Ecfori), Orgel

Leitung: Eirchenmuanikdirektor Giinter Vogel. Eefust

Haaprprobe B Mo, 14 Ubs
Programe $.20 M

=
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Weimar tiefen Eindruck hinterlief.

Gestoltungaselemente des Blues und der Negro-Spiri-

Ui al ety nirlpsnip s mu B Ithen i)

[ipa=ist

en an Dr, Mertin Luther King -
gin bewependes Werk, des bel der Erstauffilhrung in
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tuals, die typlsche Partien des Verkes prigen, war-

den durchk Plelkttrmgltarre, gezupften Kontraba8 uad
Se@lagzuug hervorgehoben,
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Thomaskirche zu Erfurt .

Sonntag, den 4. November 1973 — 20 Uhr

KIRCHENKONZERT

Ausfihrende: Karin Noll, Eisenach, Sopran — Chrizta Miller, Des- |

~sau, Alt— Volker Sahunke, Deutsches Nationaltheater Weimar, Bah

Worte: Dir.tr'i_:'h Mendt

i I:'r} -"

.'-Thn'rnhsldrdw'.'l' Sonntag, den 16. Dezember (3. Advent), 1973 ',h

% Thomaskirdhe, Sonntag, den 2. Dezember {L-ﬂd;{:mi.. 1973 - .4

Erhard Voigt, Sprecher — Johannes Schifer, Orgel — Thomas
Buhé, Leipzig, Guitarre — Der Chor der Kantorel St Augustin —
Das durch Blaser verstarkie Andreas - Kammerarchester

Leitung: Kirchenmusikdirektor Dr. Giinter Vogel

Kantate Nr. 79: ,Got, der Herr, ist Sonn und Schild”
fdr Soli, Chor, Orchester und Orgel  Johann Sebastian Bach :
: : (1685 — 1750}
1. Chorsat: Gott, der Herr, ist Sonn’ und Schild*
2 Ade Fir Alt und Oboe: ,Gorm Ist unser Sonn’ und Schild®
3. Choral: ,Mun danket alle Gott” e
4 Resitativ fir Baf: ,Gottlob, wir wissen den rechten Weg®
5. Duett far Sopran und Baf: ,Gow, ach Gen verlah die |

Deinen nimmermehr” | .

—

6. Choral: ,Erhalt' uns in der Wahrheit” _ -
Uraufffihrung |
Missa Nova Diether MNoll
fiir Sprecher, Soli, Cher, Orchester und Orgel (geb. 1934)

I Kyrie Il Gloris 1Il. Credo IV, Sancius V. Agnus Del
Vorsnkindigings= | :
- Advents- und Welhnachslicdersingen

% ! w;lit:nqﬁulﬂrnwﬁum von |chann Sebastian Bach - sl




begabter Hazhwusha fir die Berufsausbildung gefiltert wird.
Dar Xreis schliedt aish, wo apgagisrte Lekxtoren unsersr lu-
sikverlege mit sicherex Blick fir Schwerpunkte Schulmate-
rial fir die Plektruzgltarre bereitstzllen, ser bleibt in-
des an anderer Stalle offen, wo in der Volksblldung aus
Unkenntals, Vorurteil oder konservativer Elnatellung heraus
misg liohe Ansatzpunkte flr die Belebung dar darniederlliegen~
den Musikerzishung der Jugend verschenikt werden. Augs der
Parspektive des Pidagogen gewinat dlese latzte Beobachtunog
wachsende Bedeutung und msg elner gesonderten Bshandlunog

im Rahmsn eiper Diplomarbeit vorbehalten blsibsn.

—
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Eingangs soll der Pleﬁtrumgitarru 8in Abscholitt liber dle
Entatebung ihrar instrumentzlen Besonderheif gewidmet sein,
die sich folgerishtig aus konkrefen Klangvorstellungeno I1n-
nerbalb eines begrenzten musikalischen Bereichs entwiockelfe.
Diese Ausfilbrungen erscheinen mir nacsh dberraschendea Er-
fahrungen mit Musikverbrauchern notwendig, um die grundsidta-
lichen Unterschiede zur herkimmlichen Konzertgitarre deut-
lieh zu machen. Der Hame Plaktrumgitarre weist au? die an
aich nicht neue Anschlagtechnik mittels eines Plittchens
hin. Dagegen 1at Jjedooh nicht jeds mit Plektrum Eﬂﬂpi&ltﬂ
Konzertgitarre eine Plektrumgitarrs, weil dem herkimmlichen
Instrument einige wesentlishe Merkmale fehlen. Hidhrboden
der hier behandelten Gitarre war der Bereich der Jazzor-
chester bzw. Tanzorchester mit Jazz-EinfluB der 20er und
30er Jahre in Nordemerika und den west-— und mitteleuropi-
ischen Einflufgebieten, Diese Klapgkirper bastanden bei un~-
terschiedlicher instrumentaler Vielfalt aus Spxophonsatz
(alternierand mit Klarinette oder Pléte), Trompaten (slbtsr-
nierend mit Violine), Posasunen (alternierend mit Cello)

und elner Rhythmusgruppa mit Klavier, Bad (Tuba), Drums

und Banjo. BEin bestimmter Anteil des Hepertoires dieser
Zait bestand aus 1atainamarikanisnhan bzw. spaniachen Skilk~
ken der Poliklore wie z.B, Tango, Rumba etc., bei denen die
spanisthe Gitarre elne wishtige Rolle spilelte. &in empfind-
licher Mangel, der der Kunﬂgrtgitarra-&an Eingang in klang-
starke Orchester veraparrte, war allerdings das geringe
Tonvelumen, dem durch Konstruktion, Fatarial. Begaitung,

 Anschlagtechnik und physikallsche GesetzmdGigkeitan der

Akustik Grenzen gesetzt waren. An diesem kritischen Punkf
setzten die Instrumentenbader an und Eﬂtwigkaltén aus dan
Brfshrungen mit anderen Bundinstruménten und deren Spiel- -
techoik ein Gitarre-Grundmodell, dessen Bezeichoung "Plak-
trumgitarre" sizh nach einigen Umwegen Uber sprachlickbe
Ungenaulgkeiten achliel8lich durehsetzts (vgl. Orchester-

\
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2 gitarre, 3ohlaggitarre, Jezzgitarre, Cellogitarre u.z.).
Dag klanglighe Ziel war: Xr#ftigexr, aich ia: Orashester be-
hauptender Klang, jedosh weishor ala das heriSmnliche Tenor-
banjo mit seinem spriddenm, bhellen und "bellenden" Ton und
Eeine:tgﬂringersh harmnnisnhgn Hﬁgliahkuitenfﬁgrdh 4 Sailten.

Erﬁriigﬂ Stehlbesaitung, die mit Plektrum angeschlagen wur-
de, erforderte fir groBere Stabilitit celloartige ¥Glbung
von Boden und Decke.

Der ;uﬁarﬂem vergriferte Korpus verlangte eloe Anderung der
herktimmlichen Balkenkonastruktion und dadursh bediogt f-fUr-
mige Sghalltcher mastelle des rundsn Schallochs, Fir ermi-
dungafreies Akkxordspiel mit dem sog. groBen Quergriff
(Barré) bis in bohe Lagen wurde der Hals schmalsr, mit
leicht gewdlbter Oberfliche gestaltet und epifer der Kor-
pus im oberen Griffbereich mit einer Binbuchtung versehsn.
Bo entstand das Modell "cut away".

- ¥

]

2,41 - Diese Bauert der "klaasispghen" Plektrumgitarre blieb TEo-
. lange riﬁhtuﬂgwuisend, wie die musikalischen Aufgeben auf -
. dea Berelsh der skkordisch-rhythmischen BegluiFupg begrenst
waren, die anfinglich in untersshiedlishen Orshesterformen
von uiunﬂinﬂn Huaikaru'alﬂ "Nebeninstrument® gesplelf wurde,

= In diesem-Stadium lohaot aich heraitﬂ ein Rielkblick awf Rolle
und Badesutupng. Wis heute nosh &rhaltana S:hallaaksahallplat-
ten aus den 20er und 30er Jehren von "Salonorchestern® aus E_'
Jﬂnar Zeit belegen (78 U/min), wurden vielseltige Musiker '
e h&vnrsugt. um ﬂinu hraitu—ralatta muaikalischer Barbiatungan
: '-*-fnm Untarhaltungaknn:ert bie zur Tanzmunik.und zum Jan:jhn:_ :
ﬁknnnmianh vurtretharan Beﬂatsungan,raaliaiurau . kﬂunan.*_."
“: N gahrﬂunhlinhnn anbinatianan, ung&auhtat individuallar =

i, "?ariantau, wareni —v_ mﬂ :
: -~ “Holzzats {raaaa} Eﬂ&ﬂhﬁ;}i {hrana] 5;1 g;ggg (:hgthm
- Dexophone TIrompeten ~ ~— section
. .imit Klarinatte = mit #iolipe, Viola Piano mit Akkurdenn
-BaBklarinette . Possuhse ~KontrabaB (pilsz.) mit .
e ] B ' mit Calle . -.° " »'Bonmaphod,;:Tuba - -

-~ ' Lt 7 " Spghlagseug mig Iﬁluphnn,_
S e R T R - +—Ti'n:~aphon akoe =

: : S e _ Banjo mit Gitarrs, Ukulalu
o) ) hawuiian Guitar == :

. = : = 3 =
Ty B . S




“Hau;tamtlinhe“-Eitarristan zind zunichst mur garz versinzels
anzutreffen. H3 mangelt an instrusmentengerecht geschrisbsnem
Notenmsterizl, und die Arracgeurs und Xomponisten haben noch
3.4 zu wenig Erfshrung. Metbodisch erprobte Unterrichtsgrundla=
gen gind posh nicht vorhanden, So dal nur experimentierfren-
dige Mualker si:zh guf das Neuland des Plu;trumgitarrnﬂpiels
wagen, Hinzu kam die Schwierigkeit, 1Im Handel, im Handwerk
oder in der Industrie geeignete Instrumente, Zubehir, Sal=-
ten und Beporaturkapamzitdten zu finden, Dies amlles entwiskal-
te sich etwa um 1930 herum erat durch enge Zusammenarbeil
profilierter Solisten mit Herstellern uad Musikinstituten.
Aphand von Prospekten, Werbeschriften und Annopeen voa Fach-
zeltschriften Amerikas und'Englaqu 148t sich sehr guf vﬁrQ
folgen, wie die Plektrumgitarre sich vom Hobbyinstrument
* allmihlich zum vollwertigen Mitglied im Instrumantnrium der
3.2 " Unterhaltungs- und Tanzorghester emanzipiert. 2 overflishlish-
keit und Individualismue der Musiker belm suhnallnn Lernsen,
fehlende ?arglainhsmﬂgl;nhkﬂit&n und Brfahrungen Enwia dle
Beschridnkung suf Begleitfunktion halten die musikslisch- -
_klinstlerische Bedeutung der Flﬂktrumgiharru in der Litera-
tur und im Musiklebea auf nieﬁrigﬂm Hivaaﬁ, aber Iﬂr Muﬁi-
3,3 ker, Komponisten und Arrangeurse gﬂuinnt sle aunahmunﬂ an. -
‘Wert flir des Erfassen harmonlscher zusammenhﬂuga und ;- im’
 Hersusbilden ainur Akkard—ﬁymhulﬂthift. vﬂrglaiuhbar-etwn s
Clder Eauﬂralhaanhamirfarung Yor allem lm Bﬂriiﬂh ﬂur'Tann-
muﬂik'und des Jaﬂ: mit ihrem grofen Antell imprn?iaatnri— s
: auhar Partian dhur skizzierten harmnniz:hen Abldufen. fiﬁdat ﬂ
- ] ﬂiu.Pluktrumgitarru imm;} um;aﬂuundara iufgaban.kln Ernanguai
‘Jf;mlung mathudinch&r Hilf:n mud sish dur ﬂruhestargitarriat*"'*:
T :alhniﬁuﬂig dia ?aftigkuiten im Umsatnan voo Akkurdagmhulﬂn ol
in klangliuh ‘und griiftuuhﬂiunh.gﬂnatiga Enrmﬂn eraﬁhiitnn.
- Bis’ in die: Eugunnart ‘nat sich gerade diese Ebmpunnntu daa 3
,ff-ﬂitarruﬂpiulu als nnﬂernrﬂintlinh fruchtbar fir die: Huali-.f,
sierung muaikthauratianhqr Inmplu:- dar Barmonielehre im o
urnhaﬂtar, haimfxampnniar&n unﬁ Jrranginrun erviesen = vor
ailan fﬂr Hinht-?ieniutaﬂ. alnn lﬁaar und Etruiﬁhar- A2
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Kurz gefalt k3nnte also die Rolle der Plektrumgitarre an-
faog der 30er Jahre deflpnlert werden als interessantés,
antwi&klungsfﬁhigeg Nebeninstrument flr akkordisch-rhythmi-
gshe Aufggben im Unterhaslfungs- und Tapzorchester. Im Jezz
darf sie als Siegerin 1m Wettetreit mit dem Banjo um den
ugentbahrlizhen fasten Plabtz in der "rhythn section® galten.
Die praktische Bedeutung der Plektrumgitarre indes geht be—
relite Javat welt Uber ihre relativ bescheidsne HRolle hinaus,
indem sle vielen Musikern harmonisca-rhythmiszhe Hbrarfah-
rungen veralttslt, die sie - im Vergleich zum Klavier =

mit geringeren Investitionmen an Zeit und Energis szhaell
solbat prastiszisren kipnen. Als wendiges Vebikel Tir indi-
vidualistiache Versushe beim Wotisren von Akkordbeszifferun~
gen wurde die Plektrumgitarre zur Mutter der haute mit ge-
ringen Abwelchungen international gﬁbrﬁunhlinhun Akkordsym~
bolashrift.?* % -
Auf dieser Botwisklungastufe setzt die snhaprﬁriﬁnha Heu-

gler versshisdensr Instrumentalisten eln, die Plekbtrumgi-
tarre auf ihre solistisshe, melodische, kammermusikalissche

Erglaebigksit hin zu untersuchen. Von den zahlraichen Plonle-

- ran, die nle sua der Anonymltdt herauskamen, Zbar dennosh

der Orshesterpraxis dursh dies Weiterentwicklung ihrer Br-

aurautrﬂiban.'Glucklinherweisa begann eber in jener Zelt die
Euhallpkﬂttﬂ ihrun Siegeszug ﬂurah die felt,und diesem Um—

etand verdanken die ersten filhrenden Solisten ihren biﬂ hﬂu- _

te ‘nicht verblalBten Ruhm, ' > i

. Die Iclgnnda anisinht welgt dis wiuhtigatan Pinniura d&r

Elaktrumglta:ru, wobel die unturﬂnhiﬂﬁlinhe Harkunft und

Vorbildung suffslle.?) - e T e .1-_.:_-'

4,2 Juhnnj St, Cyr (= 1890 New ﬂrluanu, Huger) kammt ?am nju,

~wechselt zur Ditsrra phar. 2l i gn
?nrwiagund rh;thmiauh-akkurdiauhaﬂ Bﬂglﬂitﬂpiul, wanig '
H#lnﬂiuspiul. ._;; A . s - N

&

- fahrungen wertvolle Impulss gaben, ist heute kaum nﬁ:h.uinqr-'

Pl
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.Huﬂdia Le&buttar [: 1885 Hhuringﬂpnrt Luuiuiana, Huger)

-Dienen und nndarnn Piunieran fnlgte éine neue Gunaratinn ?un

14

Freddle Greene (x 1911 Charleston, South Carolina, leger)
Autodidakt auf der Plektrumeitarre. Bedeutender und be-
gebrter Ahythmusgitarrist und langjihriges Witglied des
Count-Basie-Orshesters, mit welzhem er 1974 heim Jazz-
Festival in Prag su hiren war. Niemsls solistissh har-
vorgaireten.

Eddie Leang (# 1904 Philedelphia, Weifar) komzt von der
Violine. Ab 1922 Banjo, wenig spiter Gitarre. Keln groSer
Rhythmiker, sber brillianter-Techniker und Solist. 1925
mit dem Peul-i¥hiteman-Orchester in Buropa, 2 Jehre im -
Benny-Coodnan-Orchester. Zusamnen mit den jingaren welflen
Landsleuten Karl Kress und Dick XoDomough Dustte und kam- :
mermusikalisch inspirierten Jazz. ' .

1
Lonnie Johnson (= 1894 Haw Orlezns,-leger) war urspringlich
Iueaagﬁer, dann Violime. Ab 1925 Gitarre - ab 1941 elak-
triach verstirkte Gitarre, Bhythmus- und #elodiespiel im
- Orchester von Louis Armastrong; solistisch euch mit Ed.

Lang. Bluesgitarrist.

Charlle Christian (s 1916 Dallas, Texas, Neger) kummt vom

Saznghnn. Ab 1935 Wechsel zur elektrischen Eitarra, vor-
‘wiegend Melodiespiel. BinfluB vom frilheren Hlauinstrumunt
bleibt dnminiurand. =

Bddie Condon (= 1904 Goodland, Indiana,. WeiSer) kommt von'
Batijo und Ukulele. Hur Begleitfunktion der Rhythausgitarre.
Hinhtigﬂ Perstnlichkeit in far Jaznantwiaklung els Drgani—
satar, Prupaganaiat und wendiger ﬂ:nhaaterleihar.

i e

Hﬂrmﬂﬂiiaﬂ iﬂlﬂr Blues- und Folkloresdnger. Sein Einrluﬂ
- ist-wichtig fur die ﬂpiﬂlwaial der 12-saitigen Bordun— ." B ]

gitaxru. Ananhlag rurwiegund zit Pingerabaukrinsen.t;

e .

ﬂitarriatan, ﬁil, aufbavend guf den- Errunganachzrten dar

'Epielhanhnik, &nu_Inutrumantgnhauaa unﬁ der Eluktrqtunhnih,
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der Plektrumgitarre st ihream erstzuanlishen Sisgeszug dursh
die Welt verkalfen, MafGstHbe setzten und me thodisch-spiel-
technisch gilltige Schulwerke sczaufesn. Zur Vollstipdigkelt
sollen aush bler die wilchtigsten Hamen dieser bexerkengwer-
ten Klassiker genannt aeln.

- Karl Kress gis alle sind mit ssbulwerken,

= Mok MzBonough cololiteratur und beiﬂpiulgdhunéan
= George Barnss Szhellplatten~- und Rundfunkaufpsh-
-. George van Epa men ‘vertraten und z.T. heute- auf

- Barnesy ifessel der Hihe lhrer Musikerlauftahn

- Herb Ellis - Jimmy Raney : '

- Joe Pass _ - Henny Burrell .
- Jim Hall - -Tal Farlow '

Dal bisher nur Amerikaner gepannt wurden, lliegt an der zur
Entwicklungezeit der Plektrumgitarre noch zdhfliizsigsn Ver-
breitung neuer Xusikformen, da der Rundfunk und die Aufzeish-
pungateshnik suf Tontriger in den Zinderschuhen steckten ™
In dem dafle, wis Buropa der epochamachénden Erfindungen
Thomas A. &disons fellhaftig wurde, erwacht zuch auf dem -
elten Kontinent das Interesse-an der Plakt}umaitnrru. In:

~ Frankreich ist @8 der legendiire Zigeuner Django Reinhardt,-

ein muaikalisnh-gitarﬂistiauhaa Fhinomen - der elnzige Ehrn—
pidar, dessen Binflud ﬁhar den groBen Telch hinﬂeg das Plak-
trumgitarraﬂpial der Amerikaner lospirierte. Er teilte alt’
_Charlis Ehristian und vielen grofen, stilbildanﬂau Hﬂsikarn
“der sufreibenden, 4in dubioser Kechbarschaft mit der grob-
ptidtischen Untarwalt angesliedelten Jazzszene das Euhinkﬂa%,#
jung zu eterben. In methodischer Hinaisht sehr nuhupfarisnﬁ
wirkt 4n Lunﬂun der hents Uber Tﬁgﬁhrigﬂ Ivor Mairants, der
Uber ﬂiﬂaKgnzurtgitarra sur Flekbtrumgliarre kem uaod Eaasan =
Begrhaitungen und Kompositionen 4n vielen LEndurn Bu |
hﬂhan sind. Euinar gut nrsaniaiarten dchule entstammen via-:'
le anliateu und Pﬂda.gnguu {n Buropa.t)
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Der vitele, urwilcheige Musisierstil der farbigen Afro-
Amerikener = verneshmiich im Blues - gllt der heutigen
jungen Gemeration ale Leitbild filr ihr Cliarresplel,
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Von eantacheidender Bedeutupg fir die Spieltechnik, fir de-
lodik, Harmonik, Bhythamik und Form der Musik, die heute ~
durch die Plektrumgitarre Eéprﬁgt wird, ist die afro-ameri-
¥xanigche Folklore. Der um die Jahrhundartwende entstandens
Blues' als Frodukt hiaturisuh-ﬂnzialar Verhiltnisse ip den
USA fand in der CGitarre das mobile, billige, ausdruckastarke
und vielseitige Instrument, mit dem giph der Sdnger baglei-
ten konnte, dae eber auch scllistischen Anspriichen geresht
wurde. In diesem Gitarraﬂpiel fliefen Anschlagtechniken von
Konzertgitarra, Banjo, Zither und HYandoline ineinander. |’
Wenigstens Huddie Leﬁbattur. dem wir bewegende Schallplatten=-
dokumente verﬂankan. soll =sus der aaha, der ungezihlten Folk-
Gicarriasten gauannt sein. -

Dis Bedeutung der Gitarre — im spesziallen auch dar Plektrum-
gitarre - fiir die HegarbE?ﬁlkerung des nnrﬁamarikapiﬂnhen
Koptinents @le idealés Mittel zur Realimierung ihrer urwich-
gigen Musikalit&t, eber such ihrer Aoklegen und Protests ga=-
gpen Ras@enpolitik und sozisle Unterdrickungz 1st nieht hoch
ganug einzuschitzen, Ihre Rolle als Talkginabrumant und th—
gerin musikelisch-schipferischer Potenzen wichat unantwagt.
Dies allﬂﬂ spiegelt asich wider im erstaunllich groBen Anteil
susikelischer Aufgeben fir die Plekirumgltarre f@m Bereich .
der *Gdbrauahsmusik' - um dlesan Eagriff mit Vorsicht dem
der Gebrauchsgraphik an die Seife zu stell=n.

Die rapiﬂa Entwicklung der Rundfunk- und Tbntr&garhanhnlﬁ

mit ihran diffurunsierten Aufnshme- und Uhartragungsvarrah—

ren . urmﬁgliaht nunmehr der Gitarra,aus ihrer buauhuidan&n I -
rdnkhaltung hervorzutreten und der Masse der- Hyrer- dia ganzﬂ
vielfarbige Palette orcheatraler und solistisoher iurgahan BU .
demonatrieren, die vordem our eloem kleipen, hegransken Hb-
rerkreis in kammarmuﬂikalisnhﬂm Rahmen- v&rmlttult warﬂﬁn kqnn-
tu.)In diaaﬁr Zeit ‘das taﬂhnianhan kufnnhwunga ﬂﬂr 30er Jah— .
rn huginnt. wag dem Varfasser in der Epothe ﬂan durch ﬂie
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vollsugs musikalischer Entwicklung sum unverszichtbaren ikef-
stab seiner individusllen Entwicklung als Lusiker wurde:

die konsessionslose Forderung der Toningenleure und -regi@deur®
nach spleltechnischsr Sauberkeit und tonlicher Qualitit, Was
vyordenm im Konszertssal nur von wenlgen fUhrenden Solisten ge-
fordart und praktizlert wurde, erfihrt durch den rapide wach-
senden Bedarf an quelifizierten Gitarristen gUr alle BeSet-
aungen eine Erweiterung suf breite Basis, Dieszs Stadium,

in welchem die unvermeidlichen Irrwege der Pionlere Uber-
wunden @ind, sine methodisch-spieltechnische Basis erarbeitet
ist und die Perspektiven der FPlekbtrumgitarre erkennbar werden,
s0ll der Ansatapunkt des vorliegenden Themas Sein.

Auf dem materiellen wie ideellen TrOmmerfeld, dasé die ernlch-
terten, getduschten, desillusionierten deutschen Heimkehrer
im Jahre 1945 vorfanden, beginnt die Auseinandersetzung der

54 egerpichte Um den griften Einfluf auf die erzisherische
Nelgrdning des dWeltbildes der Besiecgten, Dem SendungsbewulT-
sein der sowjetischen Befreisr und ihrem unagusweichlichen
finflupf auf die Kulturpolitik in der sowjetischen Besataungs-
gons haben wir den geistig-kulturellen Klassenkampl gegen

das Zonzept der westlichen Siegermiichte zu verdanken, der
geitdem von der HReglerung der Deutschen Demokratischen Hapu-
blik mit aller HKonseguenz geflbrt wird,

Was damels Obar den amerikanischen Sender "The Voice of Americ
— den Sprachrohr der Abteilung "Information and Edugation" -
als wichtigem Bestendteil der "aAmerican Forces Hetwork in
Eurgpe” durch den Ather kam, 188% sich nn den Erschelinungen
in dsr Unterhsltungs- und Tanamusis in genz Europa bis heute
zblezenfj Wie in der DDR dieser betrfichtliche pusikelische
3ektor den Ansprichen des Volkes euf kxulturvolle Unterhaltung
geraght wird, kann msn bel der Spurensuchs nach den Aktivi-
tAten der Plektfumgltarre enschedlich darstellen.

+) Unfassende Darstellung in 4.5.6
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B.4

8.5

Dieses modernes, massen- und jugendwirksame Instrument fend
Aufnahma bei nshezd gllen Besetzungsformen, dle der populiren

Lusik nahe atanden und bahnte &ich selnen Veg zu Randfunk,
Suhallﬁlatte und Fernsehen, su Film, Blhne und Eabgrett dank
geoiner enormen flandlungelBhickel®,

Der =ua3 amerilanischer Gefangensehaft und nach elajdhrigar
Tdtigkeit als Klarinettist und Hilfadolmetscher am Armye
lavy-Air-Porce-sigenen Tegerpsee-nzch Leinzig heinkehrendea
Auvor fipdet sich Mitte 1946 -im wenig anheimelnden Proviso-
rium der elcstigen prominenten Messestedt wieder. Adsgeriizset
miv dem Heiligtum einer guben Klarinebte, einser vorziglichen
Plekirumgitarre, an der er pich gerade festhalten Ennq,mitl
Abiturzeuznis und den einschlipigen Kenntnissen eines unba-
giegbaren Obergefreiten der Luftwaffe vérkﬁrpert er nunomehr
zusammen mit Schicksalsgenocssen ein Individuum sus dem Krels
jener verdichtigen Musiker, die ihren Lebensunterhalt mit —
Tanz= und Unterhsltungsmusik bestréiten. Nach den Schrecken
der noch unbewdltigten Vargangenheit erlebt dieser musikalie
eche Ssktor im Freudentaumel der Befreiung vom faschistischen
Terror elnen stilrmischen Aufschwung. Der schmalspurig in der
Hilitdrmusik erfahrene Klarinettist erweist sich ohne Saxge
phon und chne tiberragende solistische Quelititen als pur
schwer lebensfihig im variablen Tanzmusiksound; der halbe
Gitarrist in Personalunion ist ein gesuchfter Mann such bei
bescheidansten Fertigkeiten. Der Jazz - in der Nazizeit =ls
artfremder Import aus den USA verboten - ist sus FHeimlichkeit
und Illegalitt befreit zum Symbol musikalischer Befreiung
schlechthin geworden und inspiriert die gesamte Tanzmusik
der-ersten Wachkriegsjahre zunichst stirker sls es der deut-
sche Jehlager vermeg. Noch unter dem starken Eindruck, den
ein "eshter" amerikenischer Gitarriat am Tegernses auf seiner
elektriach verstirkten Gitarre hinterlieB, wird nun ein be-
scheldener Verstirker gebastelt, mit dessen Hilfe der Autar

a#

(weiter 3, 18)

T
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Vergleiche ADD.S.1T

Ein Berufsensemble (1951 = 1958}, in dem durch dile
unterschiedlichsten Erichrungen der Witglieder und
ihra veriable Besetzung eine hreite muasikalische

Palette anzeboten werdea konnte.

BEesetzung: o

Leiter- Violine("Stehgeigex"), Klarinette, Befklar.
Sopran-, Alt-, Tenorsoxonhon

o Allkordeon (Tenorsaxe., Klar.)
¢ Pisno (Alkordeon, Arrangeur, Satzgzosang)

* ,Glterre, el.(Klar., BaBklar,, BlockflBts,
— ' Ggsang, Conforence, Arrangeur)

» Fontrabad (Tuba, Gesang)
Soiter: Siénger(Viol.obliget, Tromp., Bhythousgit.)
¢ Schlegzeug (Gesang, Konference)

-f;li.i'_l':f l';“f . -

Line der erfolgreichsten kleinen Desetzungen der da-
meligen Zeit. ,

Zahlreiche Fundfunlk- und Fernsehsendungen(live), lau-
fazﬂg Panzmusikprodukiion im Rundfunl, Auslendsgest-
SD12.0. - -

Sai Hlronomlsch ginstigor Bestzung universelles Repertoire
von Tanzmusilk bia zum Unterhel tungskonsert,

Die Plektrumglterre in der Hend des Arrangeurs 3 ielt
hier eine vielfiltige und intercssenie Rolle. Bei feh~-

1lendem Schicgmeug enfangs vorwiegend skicordiach-rhythnische
Aufgaben; spéier als Stimme im gemischten Satz und in
der Improvisation.
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ing den Ruf des ersien Citarristen mit 2lekirischer Jagz-
gitarrs in Laipzig gelangte. Aus der Unotogenese dor dar=uf-
folgenden Berufajshre mit allan godltiven und negativen Ep-
fahrungen der Praxis, in der die Phylogensse der Plektrum-
Eitarre verkirzt nashvollzogen wird, erlaubt aqkinb, ainen
Angpruch gut gilltigs Darstellung des interessanten ugd ant=
wicklungafihigsn Inatruments ahzuleiten, '

Dla Initistive zur Grilndung von Instramentalgruppen liegt
Zundohst bal den dltersn, erfshrencn Huslkern, di= den Krisg
iberlsbt hatten. Ihr Ziel war das variecble, c=. 8~12 Mann
8tarike "Salonorchester" fiiv Tanz- und Unterhaliungsmusilk, das
1o den 30er und 40er Jeshren im Ceffhaue, im Musiksavillsn des

-ee- und Kurbades, aber auch beia Gesellaschaftatenztouranisr

die tragende Rolle spielte. Dis wirtsshaftliche Situation
Jedozh 2wang zur Reduzierung suf kléine Besetsungen von 3-4
Jusikﬂrn.)uiﬂr taucht die Plertrumgitarre auf: gesplelt vor-
wliegend vom Celliasten oder vom Sdnger, wie einst als akkordi-
sches Rhythmusinstrument bel der Tanzmusik eingesetzt, Unter
diesen Musikern finden wir versierte dltere, in vielen Jahren
der Berufapraxis erprobte, aber such stagnierende Kollegen,
und Impulse zur Welterentwicklung diirfen sua diesex Legar
nlsht-erwartet werden. Die “#uflsnseliter, die jinmeren, von
Idealen und Illusionen befliigelten Nachwuchskrifte mit dem
Bhrgeir zur Spitze vorzudringea, sind die waltaus interessan-
;irEETFUm elgene Vorstellungen musikalischer Intarpruhatinn
ohne Kdazeasionen realisieren zu kXinoen, setzt bald eins Spe-
zlallsierung ein, bel der sich ebtws im Grindungsjahr der DCR

-dile ersten Brgebnoisss hérsn lassen, Wdhrend die Hlteren Kel~

1ﬂgnn dar Tradition der Caffhsusmusik trey bleiben, formiersn

-sich aus jiogeren Krdften Besetzungen mit 3 bis 5 Eldaern und

eloer Rbythmasgruppe. Disse Hspsllen bestreiten Tast aus-

_ﬂﬂhllﬂﬁx;ﬂh den Bedarf an Tadzausik Pir dle jUngﬂrﬁn Jahre

giénge, der sish in Ballsilen und Tanzdielen abspielt, Hierp
ist hﬂufig unaz+Einfluﬂ gu spiiren, hier bleibt Raum filr Im~

o Aweitear-s,20)

— ——— e —

6, 5.8 T
ﬂ) 21!&'1%;1?1';5;{-;?,2115 ihnliche Beispiele sus der

Bntvicklung der Soer Johre
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Tensorchester Slegfried Killm (1948 -« 1951)

RegelmiSipe Ginte im Sender Leipsig: Tensmueik bis Mitternacht(live)
Aufgeben der Flelktrumpitarre: Akkordischer Rhythmus, lelodie-Seldi,
Satsarbeit mit Blisern, rhythmisch freie Uberleitungon und Modu-
letionen. Spesislarrengementes Kilhn, Ammdt, Buhd



-0

10

provis=tion,und hier kans sich die zlektrisczhe Plektrusgi-
tarrs sntfalten. Die Entwizklungcstufe diszser Orchester
kennt viele gute Musiker, inp deren Splel unverikennbar die
grofen smerikanisshen Vorbilder nachwelsbar shad, Dies
Yudert sish in der Becatzungsform, den "Evergrsans" hazw.
"Standards" und deren meist originalgetreu nachgespielien
Arraag enents,

Bine wichtige Rolle spielt ip Fachkreisen dsbei die Stili-
stik, d.b. die dem Solisten oder auch elner ZFenzen Epoche
eigane Phrasierung und Artikulatian? }UUH Plektrumgitasristen
schwebt also im Einsabgzbereich des Rhythamusinstruments das
Klangideal stwa eines Freddie Greene vor: der unbeirrbare,
aktivierende "drive" seines Anschlags, die charsakteristiache
Griffweise der Akkorde, bel der die Stimmflihrung, gewisse
harmonische Emdeﬁtungen und wirksame Dimpfungstechnik der
Greifhand beispielhaft hervortreten ' Im Bereich des
Melodie- bzw, Binzelfonspleles faszinlert einmal die schein-
ber nmihelos-unhbeschwerte Spieltechnik und makellosz Sauber-
keit, zum anderen dle pachtwendlerische Sicherheit upd der
Eiufallﬂrﬂiahtum-beim-Impru?isiﬂran Uber lanoge -Passegea mit

" kompliziertem Hermoniegefiige, wis dies Barney Kessel, Tal -

Parlow, Wes Montgomery u.a. perfekt beherrschen. Musiker die—
ses Formate brauchen den Vergleich beizpielsweise mit Eolle-
gen &Er-klah?isnﬁﬁn Instrumentalsusbildung rein techoisch

-nicht zu scheuen. So habed es die Eurnpﬂis;han spigonen

schwer, mus der Vlielzahl der Personzlstlle den ihnen gamﬂﬂen

nanhzuvnllaiahan, umsomehr, sls das ~einzig verfilgbare mathu--
diaaha ‘Werk eln diinnes Heft aus dem.Jehre 1941 1ﬂt.rarrnﬂt -
Vun ﬂan1Bﬂr11uar ﬂrat Hans Knraauk. Er gilt als der erste ;t;

“fuhrende deutsche Gitarrist und wer unentbehrlich bei dar‘*"""'

vurwiagand ir Berlin konzemtrlerten Euhallplattangkuduktiun.
Als langjﬁhrigar ;uvarlﬁuaigar Baglaitar Peter Kreuﬂuru fﬂhr—
ten ihn qurnaun durch viele Lidnder- und Ennﬁinenta hiﬂ u:f

;im Jahre 1542 ein Dpfar des Hriegea ﬂurﬂa.,- : : f_:;
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+) Brote Publiketionen in DDR-Verlegem: 4t
31, 1%260; 33, 1967



Nach 17 Jahren...

Eine wehmitige Uberraschung
erlebte Peter Kreuder im Bremer
Fernseh-Studio. Bei den Proben
zu . Peter Kreuders Evergreens”
zeigte thm der Gitarrist Claus
Buhe sein Instrument und frag-

.Kennen Sie vielleicht diese
Gitarre2” — E< war die Gitarre
von Hans Korseck, der 17 Jahre
zu Kreuders Solisten gehort hat

Elsus Buh8{1912); Selist suf dom n altigen Tenorbanjo; durch
Hprna Eorgeck sur 'l als twu_m*—-it:-__'_r @ |h +'|I*-|-=]-""1 artac l]._j_"-!j i_“_['_ ap»
Wegbereiter der uuﬁu::-* ~1c:L:L1ﬁ;uL;it in Deutschland, Zahle

“*"-c Publikationsen bel Schott, Heinriochphofen u.o,



Als Subiimat saosprashsvoller Berufspraxds findst sizh in
u seinsm knapp zehaltenso Schulwerk Material, das bis heute

yerbliondlich i3t und dessen kluge, witeige und treffande
Darstellungz cohne trnckanwszhuimeiﬂ5erliqhe Art Idealiszus
und Lisbe zu dem vopn ibm autodidaktisch erlerpnten Instiru-
ment beweisea. Hur noch wenige Exesplare der Korseck-ichule
waren indes beim fHeubeglnn iz Jahrs 1949 in der DDR kHuflich
zu ermarhen, denn die bescheldene MNsusuflege erachien erafb

Ao.4 spdter in Westdeutschland. In der Synthese sug dem vono aus-
lindischen RAundPunksendungen Abgehdrtem, aus Korseci-Schulen
Abgeszchriebenem, vof der Kongertgitarre Abgeleltatem, dazu
mit autodidaktischem Elan tastet sich der angeheads Plexsbrum—
gitarrist suf Umwegen an die Bewiltigung der in der Praxis
der Tanz- und Unberhaltﬁngamuaik gefordertan ﬁufgahg&ﬁhnran.
Da Biersei aush dilettantisohe, schidliche Binflilsac und
Gewohnoheiten mit einflieden, die dem vorarst skeptischen :
RBecbachter zus dem Lager der Xongertgitarre alcht verbor-
gen bleiban, hat es der junge Nochwuohs schwer, aish im Bn-
pemble dsr Profis durchzugatzen. Das, was er vez rhdlbtnismiBlg
gut beherrscht, gewissarmaden al3 Hobby = dia Improvisation
~ gilf als brotloss:Kunst, wenn er aicht Uber ale ibriges
handwerklishen Fertigxeiten wie Akkordsplel und Blattsplel
verfigs. Selten dur ist der instrdmentals Hahmen gagaban;E _
innsrhalb desgen alch diese musikantische Eihigkeit eatfal-

_ ~ . bteo kanoa, geriog ist abar such dao Badiirfols beim durnhﬂuhnitt-
46.2 1lichen Musikverbraucher. Die Hﬁrerwartungen in diesem von den
Geburtswchen Einﬁr gesellachaftlichsn Heuurlantiaruug ge- _
kann:ei-hnntnn Jahrzehnp gind guf Iraditionm, au: sollde Hiyr-.
ga#ahnhaitzn eiugestallL. Dias epiegelt alsh 1n der ?:ugrammw
_gasualtuna von Rundfunk, Konzertagentur, Estrade wider. Eier
wirkeo Orehestermusiker mit solider, treditioneller hasﬁil— .
dung. Haist routiniert, blattsicher und gewohnt, den Eestsl-
”tariaahan Intentionen des Dirigeoten-zu folgen, fE11t es ihoen
_'auhwar, gich in die Sit;atiun des in dlesem Genie neuen Plak-

ey
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; miénﬁtiﬂthe Tonabnehmar auf den Messeatand vorzufiihren, - .
- Technlscher Fortsshritt kenn nur breitenwirksam wardeno, wenn

[
(Y]

brumpitarristen higsipzuversatzen, dar Wihes nat, die mpeist
provizarlsehan und ungitarristisch gessari:henen Noten wevlke
garesht umzusetzen. Ssine Domdne war lediglich die sicharse
Beherrsehung der Akkordsymbolschrift in Buchstsven und Zah-
lan, wobel ihm Stiaafithrung und Alkkordlage weilgehend Ubar-
lzseen bligban. In Hotonschrift ungasaetzte Akkorde, wie =sie
von menchen korrekten Komponilsten und Arrangeurea getordert
waurden, um EBigenzdchtigkeiten des Musiksrs Euszusdhllaﬁan,
borsitsten dem Plalktrumgitarristen prima vista grofis, our
ellminlich iiberwindbare Schwiorigkaiten, Konserigitarristea,
dia probeweise vor die gleicha Aufgabe gestellt wurdaa und
suf Grund ihrsr ?urbllduﬁg_das Hotenbild schnellar verarbei-
ten konntea, scheiterten dagegen aus Mangel an rhytnmiaahar
Erfahruag. So blieb der Plaktrumgitarrist der Pilonierszait
einige Jabre lang vom Makel der Unzulinglichikeit bhahaftet
und #ar nicht selten dem Spott der dberlegenen Orchaster-
musllier ausgesebzt, die nicht bereit warsn, die "Schlaggi-
tarre" als vollwertiges Mitgliad im traditionellan Instru-
meatarium enzuerkennen. So findet aichdia Plelkebrumgitarre -
in der Rolle einss im Hlangspektrum &ur*uﬁfhrhaltungé—fund -
Tanzmsik-unentbehrlishen, jedosh durch zeitbedingt lang-
gams BEntwiclklung our partiell ganutzten Tonwerikzeugs, dﬁhaan_
Bedeutung fiir andere musikeli 3uha Bereiche npur vun‘#snigen
genhnt wird.

Auf dor ar::en internatinnal beschizlkten Fth&ahrsmuaae ua;h
dem hring im Jann 1949 hnthe der Autor Gelagsnhait, Zusad -
men mit dem mLttlarneile langjihrigen Gitarristen des Runde
fnnktanznrnheat&ra Luipsiﬁ]fﬂr elos Berliner Firma elﬂktru- =2,

-I‘:E' =

er sus dem Bastelstedium in die industriells ‘Fertigung ge— i.

' 1angt ‘und g0 war disses zwar nosh bescheidens, sber funk-.
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tiunﬂtﬂnhtigﬂ Prnﬂukt die Semsatlon in “Pachkreisen, mit ‘der ;'
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- )" Diéter Resch 1in T_q.n.uuruhf_nte;r des Senders Leipsig -
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aich rand eia Jahrzchat sgiter als im Urapruogslond USA in
dan m_ttélsuvauﬂﬁﬁchin Liadern di2 entscheidends Wand lung
unseres Instrumenta asbzeichnaia.
Die folgandan Jahre waren fir den Gitarristen ein Danerzu-
stand elabiroakusiischer Experdmente mit untauglichesn Mata-
riglisn, wurdon belastet voa Investitionen in rundfunktech-
nische Sohipfungen von Ssharlatansa, die Profit witterten.
Tretaceam aber nutzten Komposmisten uad Arrzogsurs bald dos
verdedérte Klangprofil der Plectrusgitarre zur Bersicheruag
ibrer Werke , die aul dem Wege libsr die Masasakomouni-
kationsmittel Rundfunik, Sechallplatte und Film maBgeblich zur
“11.1 schnellen EBntwicklung bnft:ugﬂu. Hierbel erwizcen sish dis
strepgen WQualititemafietdbe der Tonstudlos els wertvollste
Hilfe im Crfehrungsprosed der auf sizh selbst peafellten Mu-
siker. Die Tonregisseure und -ingenisure der Rundfunk-,
Sghallplatten- und-Tonfilmstudios hatten so zusammen mit dem
entodidaktischen Gesshick und Gem kinatlerischen Ehrgeiz der
Plaietremgitarristen die Ersatafunktion dea Iastrumentallebrers
zu Uberachmen, Pr den Gitarristen, und indirekt fir eipo Fesr
von Sohillern, splelt so von Aofang sn dle Miglishkeit der -
Aufzeichnucg suf Tontréger fir den Brkenntnis- und Lerapro--
2eB elne =ntssheidends Rolle. Auf der Crundlage diessr abhir-
beren und gesicberten Erfabrungen entstanﬂaz endlich die er-
eten, speziell fir die Plastrumgitarrﬂ knnzipierten mathndif i
sshen Arbeiten.?” 31./32.38 P

12 In* der -eaglischen Hsraustaﬁt'Liverpnnl - einsm der Ballungs=
i geblate des gruﬁst!dtiaahan El-ndaprnletariats - formieren’-
sich '1959 vier junge Minner zu elmer Instrumeatal- und EE-. :
‘sangsgrupps, ‘deren eigenwilliger Sound. in Verbindung mit ge—
sellschaftakritischen Texten 1964 zum Leitbild elner neuss
<121 “Bpoche wurde: dis Beatles A)In der Bese tzung Eﬂludiugiha.ﬂ's : J
- - (elektr.), Rhythmusgitarre (elektr.), BaBgitarre (elektr.) . -
- .uad’ "Schlagzeug finden sie zahlloss Nachahmer - einn ragalrauhp
he Eaatlumaniu arfaﬂt die HBEHE. Uber- ﬂiaau phEnnmnn ele Ent- [
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wicxlung. dar aus vislarlsi Eleamsaten zusarrengesatzten, heube
gls Besat-, Fop-, Rock-Musik bezsichnetan Klangwella, dias sait
Wittty der SOer Jatre iber die Heuz Welt rollt, ist vlal ge-
sshrisben ﬁnruen}iﬂnﬁufnalteam und ohne Risksicht suf poli-
tiache Granzen, Rassen, Waltanschavungen, Rulturkrelss er-
giedt sies gich dank der Durchsahlagnkéart der Xgssenmedien
42.2 iUber ¢le deoschheit. AuBerordentlizh sufsshluBreich ist hier-
tel die Beobachtung, wle diese faszlolesrende, slles iber-
ctrimende neue MNueik hel frenetischer Bepelsterung der ju-
gendlichen JphrgHoge ble hin zum stsoluten Hafl von seiten”
der Blteren Generation in die unterschiedlichen Gesellaghafta=
-12.3 ordnungcn der Welt integrisrt wird. In dlesem weltwéiten Pro-
zel splelt unsere Plekirumgitarre eipne auffdllige, schillero=
de und dominierende Rolle - sie wird unter der Ummendlung in
ein chromblitzendes, techpikstrotzendes, nur mit Hilfe von
reffiniarter Elsktronik klangfdhiges Gerit zum Wunschblld
dar gaszen jungen Uensration. Hit diesem kEunsikiverkszeug der
teshnischen Eavulutidn, das sshon rein Huferlich kaum noch
Ahnlichkeit mit seinen einstigen Prototypen aufweist, und
dar dagugshirigen Mikrofon- und Verstirkertechnik kopntes sie
den angesatautan vielschishtigen Protest gegen sozisle EPnge-
reshrigkeit, Bavormundung dursh dia "Alten", ga.,g&nLUbarhnfl:- ;
te, weichliche bdrgerlinh Musil in der ihr gemHBen muaik&-
Jdliachen Form abraagiurau. Es ist uumﬁgliuh mit einer zwel-
: sdtzigen Definition alle die komplexen Vorghnge im musikali--
= _Enh.&:l dmwﬂlzuugapruaeﬂ dsr 60er Jahre ﬁ;ﬁchﬁgfauﬂ darzusiel=
len? Es ‘soll aber wenigsiens acgedeutat warﬁan, in wulcha i
) sish anbannenu& Sonderstélluag dle moderne %Eitnrentwinklung
-~ '~ der traditiomellen Gitarre dank der io ihr Eahlummarnﬂau <
-Hdgllchkeitun Euriﬂt._ . | 3

a—

A3 In der Rilckschau suf die kulturelle Entwlcklung der DDR in {
I?ﬂiﬂaﬁn Jahrﬁn zeichnen sich jetzt Dberelts einige Erg&hniasu -
des “"Bitterfelder Weges" abs B0 ‘alnd in dao EEriEhtﬂn. Radan.

134 Diskuasiunahaihrﬁgan dar “E. Bitherfaldar ﬂunferans“ bﬁraiba
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des Betirkes Gero

am Sonnabend, dem 27, Mbr 19465, im Kretskuliurhous

(Bargorheilerklubhaus] Gara herzlichs! einzelodan

Beolnm10.00 ke

gez ;;?.—.: ke

Eakr dey Yoriinesden ALl ulur

= -
| - RAT DES BEZIRKES SERA ELIRESKABINETT

. ﬂfJWfM

HE
FUR KULTURARBELT

i
o2l t_I.n_:"'J‘rrl-ur
Clivekdes

H ﬂ Hl F E R E H I r:-zrﬂf"lf‘lﬂ'f.'rrrd r";lli"au}f

1000 -

12.00 Uhr
13.00 Uhs

1 19.30 Lhs

EINLADUNG

Erdfirung durch den Letar der Ablzilung Kubtur
Gen, Hetnz Ischizgner

Ei'férﬂﬂ- Marin Meyer Berin

" i 'l i -
- " LY T R RECEEE

Thamas Buhé leiptig
Miltogipouse
Erganzungsreferates und Digkussion

Beginn dar Abendve:ansialiungen

im ¥relsphurhaus mit dem Tonrorchester Domaslice.

C4SE

im Klub der Jugend und Sporier mirder Herz-As-Lomby
?:nn.pnha:g;‘,ng;

im Winlergotten mit Tarthurndsr und Schoulonz
Tanzorchester Mayer, Jeno, und Rhydhmisthe Crei
Ziele

im Hous der Dedsth-Sowjehschen Freundschalr mif e
RFT-Comtg, Bad Blankenbu:z




wesentliehs Anregucps=n snthalfen, die im Eoiwur? zuzn'eip-
<132 ueitlichen sozimlistischen Bildungseyoten"der DOR in kog-"
straktiver Porm ihren MNizdersshleg Iaadenfjin Erkenntals
der wishtizen Rolle, die die Plektrumgitarre als bovorzustes
Ingtrument einer Riesenzshl von Achingera gerade innerhalb
der Jugsnd spislte, galt €8, Ausbildunzomiglichkelten zu
schaffan. Auf der Grundlage gezielter kulturpolitischer Mag-
nahmen gelang es in jsbrelaopger, zidher Plenunz und Aufbau-
13,3 arbeif, au KulturhBusern, Wusikschulen bis hir zu Hoshschu-
len, der Plektrumgitarre cine Unterrichtaprundlage zu gabed,
dureh die der jahrelange Dileltantismus mllafihlich ahpebaus
warden konnte, Bel der Ausarbeltung von Leh=plinen, daz
Schaffung nsuen methodischen Materials fir Schulen, aber
guch fir den sutodidaktischen Gebrauch lieBen gsich die in-. .
zwiachen beachtlich sngewachs:nen Erfabrungen der in nam—
haften Orshestern wirkenden Gitzrristeb autzen. Fir dles er-
114, sbaunliche Aufwertung des Instrumente in den letzten 10 Jsh-
reno sprechen die vielf#ltigen Aufgaben 'in den untersshiedlich-
sten Husikeattungen, die weit lUber den mnfHnglish begrenszten
Bereich des.Jazz und der Tensmusik hiszusgehen,

14  Bio Biickblick auf die Musikentwicklupr in der DDRE 158%.ein
Anweehbsen der ti¥nz2risch beschwingten, rhythmise h'hutuntﬂn
ElemeTta erkennen. Sicherlish hat diaae Erscheipung mit der :
eulsrordentlich pnpuldraﬂ1 von vislerlei nsuea und wiﬂdﬂr-‘ﬂ

fﬂhﬂ"entdeatban altan Bestanﬂteilan geprégten Eeatmusik L0 tun, :

die im gesamten Mueikleben einen beashtlizhan Haum einnimnt.

‘Die Rallu der Plektrumgltarru ist hierbei vorwiszend {115 o S

~ zwel Anwendurigaweisen baschrinkt. Blnmal das muln&iafuhrandgv

~eder 1mprnviaiarand- Binzeltonspiel, bei dem ilber eine Fiel-'_

%2 . gahl von elektroaischen ?ﬂ!f:tmﬂﬂﬂgaaffﬂktEn neus Epialtaﬂhy ;

- “niken eotwickels und erprobt wurdea, die nur aoch wealg. mit
- 7 . der traﬂitianallan Anauhlags—-und Grifftechnil gamain hﬁhanL
- In ?erbindung mit hozhelastischen dﬂnnan Stahlsaiben nird‘“ ﬁ_
: wal.ﬁia Btark &mﬂﬁiunal guprugﬁa "ﬂirhxhgliﬂaanduuapiﬂlweiaa“ﬂ;t-'
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(Zishtechailk) der Blues rriaten bis zun Extrem resteiznrt.*ﬁ
5
A%.3 Rigrzu 1iefert die sﬂhna
im weSteurcopiischen Konku

bol zablissar Modelle aller r31=ﬁ14q5 Ly Gle allsn Anforde-

= I-"
ot
[

L rezzgisrende Iqltﬂumﬁntﬁh;aduﬂtwjg
rrenzkanp? ein diffsrenziertes Agpe-

- runeen gerseht werdea, Zum apdersn wird die akkordisch-
ri:tythaische Partie vom gleizhen aiterrebyp ermgglicht, wobed
die kompliziertsn, zumeilen hektisch-zerrisgen mirkendes Rhyth-
men mancher Stiicke intensivesn Beschdftigen @it der Materis und

Ak 4 gutes Empfinden verlangen, AuTiE11iz bel dur Analyse dar vie-

len und in der kinstluerisshen Wertuang sterk diffsriersnden
Blemante de- #uaireanLEEIJﬂ& selt der Existonz der PlekSrua=
Eiterre ist die ﬁnpguaungafdﬂlgiﬂlr und dss Waodlungsteapo
diszes Instruments, das kuum aa eionsr Aufgabae oder siner Btil-
ricotung gescheitert ist. Mehrfash Easuhe;cert jedezh sind '
Propbezeiungen von Eritisern, dia éin’ baldiges Ende der Gi

%5 tarreowsile sbzuseheu planbten. Abgesehen vom uavergleieshlich
breitan Spetrum en Klangferbenm, Laulstidrke una EZfekten, das
gerade die experimentierfreudige J“ven§ Leradscht, komnt éie
elner gznzen Reihe von typischen mepschlichen Waigungen Tnd
Eigenschseften entgzgen - pnsitlven sowle aezativen: Sturm :
und Drang, Geltungsbedirfnis; Phﬂﬂt&ﬂi&. techaisehe und :

- bastlerische Leldenschaft, Neugier, Gagellizkeit, politisches
und sozlales Bngrgement, Beziehung zum anderen Geschlecht -
ilberspitzt auanedrﬁ:kt. nichts geht mahr nhn- dle mu&ﬂrﬂe Gi-
tarre! Dem voa dissem Auasahlieiliuhtsitaans;*uah Eriakiertun,
dem traditionellan Musikgeschshen ﬂaheauﬁhendan sum Trﬂst knnn
aingasuhﬁtat werdea, daf mit der erfnlgraiuhﬂn Eusikerziuhung
unﬂ -der fruchtbages CQuerverbindung zur Knnzertgitnrre der :aina

", Show— und Effektsert der Beatgitarra-allmihlish hintur ﬂdhhar'
kdnsﬁﬂﬂrisnhﬂr Lelstung aurunkblﬂiht. Dis Bedeutung ﬂaa Inatru-
mantﬂ Am Eahmau ungerer."entwickelten 5nmialistianhau Cesall—" :
nahait"gaht waii Uber den. ‘musikalischen Eureinh die ﬂinufnile
Freiﬂﬂitgﬂabaltung und die oben nngﬂﬁ&;taten Begriffe hinnuﬁ
und tristet OUber gawisaa Ersuheinungen im,weatdeutauhan;4mﬂf

5 " L “u
i v i = - L e L N

E _"I'" : = » - . " . I s ':._“H' - ‘ . : Lr .!-::_I_:'I =

e _—

= +) Durch aa*tliﬂhsn Ta ﬂrﬁuk&n oder -siehan dar uaita ]
rilt dem Greiffinger quer zus Griffbrett) sind Verénderungen
aer Tonhthe stufenlos bis etwa zur Ters miglich

el e e ——




-5 _ sierbebrieb und im Fernsehen. Flir dis iz Erzishungs- und
Ausbildungsprozep stshenden PHcagcgen, fur diz Auterean wan -
Spoulwerken, fir Musikverlags, fiUr Komponistun uné Arran-
aeure, [ir Instrumentenindustrie, ~handel und -handwerk,
fiy Lmport und Export, fir dan Transport und vieles mehr
gibt es jedach auch ernsthafte Frobleme. =

f 451 2Zum Teil noch als Erbe ﬁesrlnngjﬁnrigen Dilettaptlemus,
dem dic Giterrenfreunde susgesetst waren, als die Plektrum-
gltarre sich anschiokts, sige Bewsgung la Gang zu briagen,
: ggielen unausgegorene Prakt;ken dEihgifg&rIErtigkait. man-
. - gelnde muaikalischs Vorbildung und) Selbstiritik eine nega-
45.2 —tive Bolle. Eine Eigenscheft- des Instruments (der Gitarra
achlgshthin), nHmlich ohne Hoten, mit wenig Mihe und viel
Selbstvértrsusa achon eid vzrhﬁ}tniﬁmﬁﬁig eindrucksvolles.

’ " _ Brfolgserlebnis mu erzielen, fithrt schnell zu Uberhetlich-
kalt, SEhallplattﬂ, Tonband und Kasasstts als allgegeowirti-
ges Etatana]mhnl dés modernen Msnschen verfihren daa Ama-
teur, auf ﬂnten giozlich zu verzizhten, Stdadigés ilimparn
gdoglgsr, abgelauschter Floskeln, e2ls Improvisation mlﬂ?EP-
standsn, degradieren das Gitarrespiel und blockiersa auh;ieﬂ-

453 - lish nftmals grpsthattes Etudium. Dariber ant;iahnn siz h EE'

;41_,5wisse atilia:iﬂuha_ﬂittal wie das ”dirty glizsando”, weib~--
:'”3j5uhenu der Notation uad gefdhrden aaubura Intanatinn..ﬂle

- air Gruadsohnsller Verbreitung und ‘schneller Sittigung q_mmar

: ;:hgn.kuraar.ﬁar&:nden Intervalle, "in denen mudiauha Errungan. s

_ ﬁ -'_ B Ehhartan der pupul&rnn Giterrenmusik verbreitst warﬂen._:f;f
2% vgihindern renhyzeitigaa Eraahainan im sﬁhflﬂssigen X g

\-t.&_-!' --.-._-q.

S A hq;ﬁhsan. So° anhuint_blsu die. .Ha;ik mndarner Git&rrﬁnﬁrﬂPFﬁﬂ =
3 - n---l:u—_ -

; *ﬂﬁitgﬂhﬂnﬂ ?.fu:n"n Eaa T-'ahlen ﬂar Hutan,mta daa -Buminiﬂ:*@n%f
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—:J~{ 5”3.5 nef‘lmprnfinafhnn nharaktewiniart Eu Enin. ﬁhniger daﬂ.kEFtﬁ
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45‘;%.. Hollektiy tritt*hewnr,_ Ta_ranhwuudan siﬂd die la.n.ge_n.rknﬁl--
L fﬁ"Eurchdaahtan'Halnﬂielinian ber reatgﬂlegtaq, sgggﬁhnﬂﬂrﬂi-_
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Hatirlich ist diese Darstellung - von wenigen zakebren Bai-
spielen in der Praxis abgesehen - stark Uberspitzt dargs-
stellb. Tal dle blextroglfarre in der sozialistischen Unter-
haltungskunst sgber heute eine so kulturvolle Rolle spielen |,
kann, wle gich liberall zeigt, undnicht nur in das hohle, mani-
pulierte Showbusiness der kommersiellen Musikproduktion privater
und stastlicher Institutionen abgleitet, 18T das Ergebnis einer
gesielten Kulturpolitik und der sdihen, unverdrossenen Kleinarbeit
einiger verantwortungsbewulSter MudikpHdagogen.
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der Zirkel .Schreibende Arbelter”

des Kreises Péfineck

am Mglir‘\vud-l dem 12, Mai 1975,

um 19 Uhr, im Leibniz-Klub,
PROGRAMMABLAUF: Kreiskulturhaus,

S e P e T LN T P S e E e e e T L R R R TS | B Y B e e e ST IS e

g Patitih E % elatir 3

O P S S U I MO T O D 1 T S [ s s s NI B ] e, ] M ] IS e ek e IS T R DR

1, Muages (Walken) Retnhardt 34, Valse Caprice atd
2, Einén Monat war orit Winter Seide] 25, Dis Jahreszeltan Batheans
3, Erfolge i 28, Griings Lickt — Halt] Welschendarf
4. Aufbruch Hammerschmidt 27, Herbstnebel Bihé
3, Troln alledem — Venceremod B, Junisr mm AR AR
5. Dangon (bras. Tanzstudie) Krass 29, Silberdisteln B, Junicr
7.Chile 75 Fast '
E‘ Fﬂﬂﬁ'ﬂ. Fﬂm fiﬂllﬂm{mﬂﬂﬂﬂlﬂﬂmlﬁnﬁﬂ:
9, An die Partel Seldel j Ahnitas
Eﬂmmum:mmmﬂmﬂnﬂ . O i e e e L R S P M T B PR e 2
g‘&fﬂf % 30, Helena Hress
IO A e e e e B B S M MM i PR D 31, Enten-Christaph Hugh
_10. Mein Herz schligt . dabadabadab” B=sw Lai 32, Viechereien Klinger
11. Ich lishe die Kinder Jung 33, Das Ding hat Seltenhoitswert  Kingee
12 Mathearbelt Fritsche 34. Der gastronomische Traum Beer
13 Blue Moon (Maondnacht) Rogers 35, Klatschbasen Poat
14. Laut und leise Fritsche
. s SCHLUSSWORT Albert Seidel

O e e e i o] 1 e e D i et 1S S e 3 ST D

i 36, Samba Emmora Bohdé

E Licbe

£ pEm 5] HO ) e e S e e ATl e | S ES e T D WO T T

16, April Kisses Lang

17 Und wieder wird es Frihling 1. Junior

18, Es war dér Frihlingiwind 1. Juniar

18, Carny Slop Buhé

M, Krach gehabi Lackner

. Geligbber Hugh

22, Leben mit Dir Fritache

25 An melne Frau Beer B M S R S e W L 1
RKOCAB SEIFFERT
Leiter des Krélskabinettes Direkior

Fir Hultuessbaeit Kreiskuliurhauies




416 ‘Fenn oben der relativ lelchten Erlermbarkeit diled vtentischer
Gitorragrundlegen ala miigliche negaiive Folge chrhehlichl.eit
waterstellt yurde, so soll mit der Entyvicklimgz der S:L':gu‘bawu-n
2 geng ;Lu der DX edn ngm‘bui..miuj].gan.mt werden, Die *i"er‘bﬁ:tdune
. T Lon Easans wmd (diarro - won' jﬂhar durch den reizvollen I.u:n.—
b trest der Tonbildung belicbt - fand din dar nuzﬂmerikanianhun
Hootensrmy eine musikalische Form jugendlich-awangloger Go--
A5 aell:lg::&*’t Dex Hr.nsﬂiar Porry Frigdaen, noch vielen Bd.rgam :
. durch seine AktivitZton bei J'u.ganﬂ?amtalﬁmgan bekemt,
dar? ala 'In:l.tiu.tur ainer ghnlichen Bewegung in' der DDR an.gﬂ--
rsﬂhen worden. Sein mmisres Bagleitapinl auf dem E—Haitigun :
Fnlkln_ ebanjo vermittelte seinen jungen Horern vielerlei .l.n-

"~ regungen auch fir das Gitarmspial Das wichtigstuegan &
seiner Aktion, die eng mit der FDJ msmenains; wor, der -
Uberschwermnmg hit ﬂicl: nufgatrﬁ.ﬂ,anan, mifSverstendenen’ Emﬂ:— ]

‘162 ﬂréc"veimm,gen a.tm :Eriachu, nn.tﬁrliuha A.t-t dns Eiug-ﬂnu #qm
" Tintersa ..innalan “H"n’ﬂm— umd J'Lrhaitarliadem :m.tg&gﬂn_.-uu‘tﬂlen. :
£ in 1-u.:~mr ur.fi* Ht-an.ie:n mit :I:'.J_fa mmtaﬂe.r- Anlaitung :
ﬂ'bﬂrsll in Eetwiehen und - thﬂan zahlraﬂ,ha 55.1153'51'111115511. da—
=t Bt _'_- nﬂn jﬂda bzsﬁhliage.uﬁe I}ifnr-en‘begahung m{ll];_mun 'FE.E.,EEI; =
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Lm rolgendan sollen die Aufgebenbereinhe beleuchtet werden,
die Uber die flledsnden Begriffe Unterhsltunge- uad Tanzoue
ik hipaons neus Idpulse geben und der Flektrumgitarre sohlne
Perspektiven erdffneten, Im historiseh interessanten Sshall-
plattenmeierial«den Autors findes sloh eine Aufpshme des er-
mihnten Bd Lang (USA) aus dem Jashre 1930, dle gwar unter Jass
gerechnet wird, jedosh oo viel vom Busizierafll der Weldaén
hat, dad man sie [ast zur Lammermuelk rechpen milote, Aeben
Joe Venuti (Violine), Adrian Hollinil (Bafsaxophonl) und

Jimmy Dorsey (Klarinette) setzt Leng selne Plektrumgitarre

gum Tell wie eln Cembalo mla Cpntlouo eln, was mlt dem eln-

. gliedrigen Anmehlugwerkzeug - dem Plektrum - elae beashtlishe

Leistung isf. Unter den Jaszszmusikern aller S%lleposhen [inden
8ish immer wleder elngcloe, die die Anndherung an die suropi=-
laghe klaseioghe und moderne Mualk sushen, wie 2.B. im
"Wost-Upnat-Jags™ der 50er Jahre, Dlesen delikaten Aufgaben
waren nur arstiklascige Solisten gewnohsen, sié 3.B. der aben
erwihnte Jim Hall.

sAEF AN
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Vorgleiche Abb.S.17

wnterschiedll ader
ihre mehrfache Besetsung eino hn:l.t- rmaikaliesche
Palette mngeboten werden konnte,
Besetsung:
Leiter- ﬂ.u:um{ﬂauhg-m;ﬂ}. Klarinette, Bafklar,
Soprane, Alte, Tenorsaxonhon
* Akkordeon (Tenorsax,, Tlaw,)
® Pismo (Akkordeon, Arrsngeur, Satsgesang)
® Gitarre,.el,(Flar,, Bafklar,, Blockfllte,
Gesang, Conference, Arrsareur)
* KontrabanB (Tuba, Gesang)
Splitery Singer(Viol,obligat, Tromp., dhythmmsgit.)
® Schlagsoug (Gesang, Konfersnce)

Idine der erfolpgrelchsten kleinen Becetmungen der de-

Zahlreiche “ﬁg'mﬁhmb- wnd I‘mnh.smdmsm{mh lat=
sa.lt-

fends Emmﬂmm Eundfunlk, Aue

spiele
Bei Ekunutuuh Bentsung tmimnellaa Repertoire

von Tangmuail bis sum Unterhal tunpskon$srt

e Ploktrumgiterre in der Hend des Aw elt

hier eine vielfEltige und interescente e+ Bel feh-
lenden Schlesgseug mfaa:f:';mil akkkordiach=-rhythmische
Jputgabon; spilter als & im gemischten Sats wnd in

der Improvisatien,

Ein Berufsensemble (1951 - 1958) dem durch die
choten Erfahrmmpgen .lu-

— e —— . .-l"".
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Im Vergleish zur Kommertgitarre, fiir dis
viele namhsfte Eomponiaten mus oinigea Johrhunderten Werks
sphrieben, cusht man filr die Flektrumgitarre vergeblish nach
gedruckver Literafur. Zweifellos liegt dies am Mungel an
ausgereiftem msthodischen Material und demsufolpe an feh-
lenden gquolifizierten Musikern. So erzeben sish vereinzmelt
speglelle Aufgaben nur dort, wo-in Zusammeparbeil von Sa-
liet, Komponist und beisplelsweise Hundfunk, Theater, Trick-
film und nnderen Institutlonen "mafgeschnelderte" Komposi-
tlopnen sntsfehen, die sweskgpebunden eingesetzt werden, Klaus
Buh®, langjdhriger Solist und Wegbereiter fir Plektrungl-
tarre und Banjo bel Hadio Bremen, praktizisrte dies hereits
vor za. 20 Jahren in modernen Inszenierungen mit Blhaenmu-
alk fir "Faust" (Gosthe), "Bernarda Albas Haus® (Garsin Lop=
se) und vialen anderen melst meitpendssischen Herken., Die
lamllidre Yuerverbiodung sur sehr ihnlioch gearteten TMEig-
keit dea Verfaesers welet sehr reimvolle Aufgsben im Yusik-
gesohehen der Stddtisghen Bihnen Lelpsig auf, die bBis etwn
1960 surlekreishen. In der Oper "dahegonny® (Bresht/welll),

erseheigen Banjo und Plektramgitarre nooh quasi archaisch,
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Donnerstag, 7. Mal 1984 — IN NEUER INSZENIERUNG

DER WIDERSPENSTIGEN
ZAHMUNG

LUSTSPIEL

von

WILLIAM SHAKESPEARE

in der Ubersetzung von Woll Heinrid Gral Baudissin

Regic Hans Midael Richter
Biihnenbild Max Elten
Kostiime Elisabeth Selle
Musik Siegfried Tiefensece
Masken Wemer Untermann

Regleassistent  WWollgang Wiarpel
Imspizfent  Karl-Hein: Redelberger
Technische Leitung  |-erhert Homuth
Beleudhiung  Dieter Seeber
Ton Heinz Popperl | Frane Kubs

Spieldauer 21/, Stunden Pause nach dem 5. Bild

ETADTISCHE THEATER LEIPFZIG

Die Tonbandaufnahme der Fwischenmusiken spielen: b Y -
Wollram Krummador! (Flote), Hans Schuster (Bratsche), Hans Schiltz
{KentrabaB), Thomas Buhe (Gilarre), Siegiried Badmann (Sélagzeug).”



(LEIPZIGER GESCHICHTEN)

40

HANS PFEIFFER
CHRISTOPH HAMM
IOACHIM NOWOTNY
PETER GOQS5E

HELMUT RICHTER

DAS AUTORENKOLLEETIV UND DAS ENSEMBLE WIDMEN STUCKE UND AUFFUHRUNG

DEN 13. ARBEITERFESTSFMIELEN DER DDR IM BEZIRK LEIPZIG.

SIE DAMKEN DER BEAIRESLEITUMG LEIPZIG DER SED, DEM DEZIRKESVORSTAND LEIPZIG DES FDGH
UMD ALLEM AMDEREM, VON DENEM SIE MIT RAT UND TAT UNTERSTUTIT WORDEN SIND,

LEIPZIGER THEATER
Trger des Vatel@ndischen Vardiansiordons n Gold
SCHAUSPIELHALIS

INSIENIERUNG GOTTHARD MULLER
BUHNENBILD JOCHEN SCHURE
ROSTUME CHRISTA HAHN

MUSIK SIEGFRIED TIEFEMSEE

Regienssistent Jirgen Kouts
Techniiche Luitung Poler Schioss
Masken Frtz Untermann
Beleuchtung Helmul Gelizsch

Inspizient Joochim Lou
-8

Gilarre-Sale Thema: Bahé

Splaldauer elwa 28 Siunden
Pouse noch dem 1. Bild

URAUFFUHRUNG - Sonntog, & Junl 1971
ANLESSLICH DER 13 ARBEMERFESTSPIELE

Max Schulre, Brigodier |
Ralf .

Hermonn . . . . ,
Friedrich (Hiihnorirs)
Erna (Popageienerna)

Gisala .

Charlalte, Moz Schulzes Frou .

Agnes, soine Tochter
Roiner Groth, Parteisekretir
Ernst Wlirich, Werkleiler .
Pianierroupeniahrer

Mobaeltrdger .

Erich Gerberding
Woligang Jakoh
Helmul Fiedler
Fred-Arthur Gepperl
Maries Reusche
Ruth Friemul
Ruth Willi

Kéle Kodh

lan Frane Krfiger
Hans Garg

Erich Giesa
Matihios Girbig
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um die Gesgeabgugrmuaik édleses Millsus gu charaklerisiasrsn
(6.2, 0, Leipzi; unser Gilnter Joseck, 1961). Raizvoll und

5
4=
u Ferdea di2 Aufgeben etwps gpdter [iUr Cosmnsons und In-

vl
trdger fir gseipe Trickfilme ia dar - men dord sogsn welibhae
u Seri

Addy Xursh d.a. Di= Iaszanisrungea zeitpandsaischer Bihnsn-
atiiske in Leipzig vepdanien den Hauslomponismtan Sisgfriesd-
Tigfensges habinaiistilcxahan smiasanter Bilbnan- und Iwiszhan-
aktmugilkan fiir =.T, groteska lpastrumentalbesetizungen, wobei
dar RNomponizf - um dem FleXtrumgitarristen dis baste Satz-
weises selbst au Uberlassen - sine aus Hotan, Rbythaus- und
Hermsoiesyabol=n kombiniarts Schreibweise Pl ausgesproshen
golistiache Aunfgnben enbwiecikelte, bia er spdAler selbat in die
Geheimnizge des hellklan Gitarresatzes eindrang. "Der Basuszsh
der alten Same® (Dirrsnmatt) oder "Der Widerspenstigen Zih-
mung® (Shakespears) und eine Raihs anderer Stilocke bastitigen
der Plektrumgitarre ihre erstaunlish flaxibls Slnsatzfihig-
kait, Faat 4 Johra lief in Leiszig mif grodam Brfolz "Die
Verfolgung und Erzordung des Jean Faul Hdarat..." (Peter
Weiszs) mit der Originealmusik Hans-idartin dejewskis, des
westdeulachen Experten fiir die Musik vieler moderner Film-,
fgraseh- und Theaterstlicks., Hlerbei setzle der lLeiter fiix
gina gbskure "Gefangenenmusilk" aus Harmonoium, Trompete, PFlita
{mit Picecolo), Kontrabz3 und allerlel Schlagwerke die 51 ak-
trumgitarre allernlierend ait XKonzertglitarre ein. Lurch dia
glakirische, aber unaufdringlish variable Verstirkung zeigte
aich dis eratere eindautig dberlsesgen. In den Grofstidtan

der DDR, dle mehrore Theater bhegitzen, worunter Barlin zu-
aitzlish mit der teachtllchen Ronsedtration von Pila, Punk,
Parnsshen, Schallplatte die Spitze hilt, aind Erfzhrungs-
austauash und gegenseitigze Inapiration, besonders gut gesis-
nat, giltige MafSstidbe zu setzen, dan Yusilker zu fordern, Hler

(weiSer 5.45)



LEIPZIGER THEATER + QPERMHAUS AM KARL-MARX-PLATT

Trdzer des Vareelidischen Verdiensiordens 'in Gald

URAUFFUHRUNG

Soanabend, y1. Mal 196a

GRIECHISCHE HOCHZEIT

OPER IN ZWEI AKTEN (s BILDERN)
VON ROBERT HANELL

nach der gleichnamigen Ectlihlung

von Herbere Clepo

AUFTRAGSWERE DER STADTISCHEN THEATER LEIFZIG

-
T
o

MUSIEALISCHE LEITUNG ROBERT HAMELL
INSZENTERUNG JOACHIM HERZ
Mationalpresiriiger

BUHNENBILD MAX ELTEN

KOQETUME ELISABETH SELLE

CHORE ANDREAS PIESKE
CHOREOGRAPHIE MARION SCHURATH

-

P 2

¥
£

GEWANDHAUSORCHESTER
Solo auf der Zurle  Frice Hunger

Abendupiclleiser Klaus Thizd

Regaaitlsrenzen foachim Grollkreuty / Detlel Rogge
lmspiziensen Hans Wagner | Hatng Risd=l
Biikn=nbildassisenc Hani-]oachim Clams

% Matken Alexander Maller
Techabiche Lesrung Helmus Emie

Belmicheung Heinz Valgrmann

Taneshnlk Armur-Folnnd Scmidsz

Ma Plekirvmgltarre splelt int dlesem hochdramatiachen
Bilhmenwork bewuft dle Rolle eines Fremdkirpers, Bestlmn-

te Figuren und Partien der Hondlung werden durch leitmotiv-
artige musikalische Mitiel herausgehoben, In die strecken-
welae follkloristisch-heitere Atmosphilre fZ11t dexr elekirdsch
verfremdete Gitarrenton els Element des "Bigen" ain,

Die Bedeutui'p des Instruments filr einen wesentlich brelteren
Anwendungsbereich vurde durch die eligenwlllligen Xlangvorstel-
lungen dee Komponlsten betriichtlich vertieft,

=3

by
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LEIPAIGER TITEATIER

DerMan

MUESTROAL TSCUTE bt il

5‘|IIIII|.JL{ i1, Wil |!|l'?J

MUSIRALISCHE LETIUNG WALTER HESSEL
INSZEMIERIING WOLFGANG WEIT
BUHNENIILD BERMIARD SC1ROTER

_ KOSTUME ELISABETT SELLE
CHUMEOGRAPHIE WULFGAMNG BALIMANSN

Abendmpicllctung und Regicassisicme Komrad Memmann
Mugsikalivdhe Yorbereitong Manlred Thicle

h Diwpievcnid [Glelbarile Aladeke
b Tenliialic Teituig eter 1 leabpzeamg
Belewdwung koo Gincher

Fommevheeck | Bans - Bibeen Fouseel

Maskca Sicglried Schoder
Spicldaver 2°fs Std, — Keine Pause!

ﬁ._u”ﬁhril.n;;irnhh: Verlag FFelis B Reben, Berlin {West)

LEILIGEER THHATER

Trager s Viierladad i leg Vet iewstardeas o Coolif

Der Mann
von La Mancha

EIN MUSICAL VON DALE WASSERMAN
MUSIK VON MITCH LEIGH
GESASNGSTENTE VON JOE DARION
DELUTSCH VON ROBER'T GILBERT

e Uranffaheung in der Inseaierung von Alhert Maere fand
am i3, Novembher 196y im Ants Woshington Square Theatre

Mow Yark scac
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zulaggce schlieflica dfa1 Blekirumsiterrs lm Szhmen eines Auf-
tragewerkaz fdr qec etgenwilligen Koaponlsten Pobert Hansll
wig ias Gawandhausorshesater. Ia seinar Oper "Dia gris=chiscaa

Hocozeit" werdeo Elemeate der zrischischan Follklors, dis
Zwslfsonteecnnik und Varfremdunggeffexts zu 3iaexm faasinier=n-
den Xlangbild vardisntet, in d2a Agkcordeon, Hi-tenschalmed
Zurls) und slaktriasae Gliarrs gifbnzteristizche Liehter aul-
setzen. Bine anfangs baingatigends Aufgaba, pel Jeren Elcatu-
dierung dar plexbrumritarriat angesichts de=s hohen Schwiarig-
geitsgrades, dar ungewohnten Maberis und de bedrickanden
faghbarschafs der Musikerslite nur mit Miihe an dsr PFlucht
gahindert werden vonntal Als hervorragendss Reisplel fir dia
tregende fuaktion der citarrs inm meodarnen Musical sal das 1in
viz2lan Thaatern der DOR mit grodsm Erfolg aufzefihrts Werk
Jer Amerikaner Dale Waaparman upd ¥iten Leigh “Der Yana voao
Lz Maocha" genannt, worln wi:&ungavnll jer Flamepce und so-
jare Subsbtanzan apasoischer Vugil versrbeiset sind. Wenn wia ia
diegen Fillen dle Erfahrungen unmittelbar dea Piidagogen zu—
gute kowmen, 20 =2rgibt sieh ala idaaler ¥reislauf, d&r saind
Auswirkung suf die junge Generation nischt vgrfahlen wird.
Tagwischen werden sn immer mehr Theatern der Republik, vor-
wisgend bel der muaikaliszhan Hamﬁdie,.PLaﬁétallen flir Gi-
tarristsn siogerichtet, ergehen s3izh Hospitations- und Sub-
shitutionschancen filr die Gitarrestudenten. Wie wilahtig das
gegensesitige Keopnenlernen der Vertrater vaon Plaktrumgitarrs
and Konzertgitarre ist, geigt sieh inp slmar solchen Poaltion
aehr deutlich, denn bside Ausbildungsbereichs sind aoch zu
sigenstindig. Oftmals £il1lt sogar dem snsesbleleiter bel der
Resetzung dle Eotscheldung zwisshan den beiden Giltarrearten
schwer. So bleibt z.B. bel Liedbeglsitung, Chanson aindeutis
die apszifisch solistissh goschulte Konzertgliarre im Vorteil,
wihrend sie vor Aufgaben pragnaniar Rhythmik @it Akkordsym-
bolschrift hilflos kst. Io der Praxia wird s selten mdglich
sein, zwWel spezialisierte Gitarristen einsusetzen, und die



ke

weisan ces perfekian Yniversalouall-ers sind ig Hizmbliekr auf

dis epora vielldltlg=n Miglicnkeitezn des Gitarrsspgiesls noch
£

18 In den bisher gongefihrien Beisplelsn, bei deansn die AuBensei-
terrollas der Plektrumgitarre koum zg leugnen ist, dis abar bhe=-
lieblg fortgesetzt werden lipnten, handeli es sichhd das Spiel
innerhald unterschiedlishstar Klangik3raer. Was die doazertgi-
wvarre suszeilchnet, und woria ihr zaﬁllase hervorragenda
Kiinatlar erwuchsen, ist das Solospiel. Was ein veraiertar
Gitarrist mit dem Anszshlag der visr Pipgar auf dem scilizh-
ten, iibsr lange Zeit unverindert geblisbsaoen I=3trumént 43 §
lsisten veraag, das belagen internationale Solisten voa Rang
wie Segovia (Spanien), Bream (Sogland), Karper (Ungara),
Walior (Schweiz), ScheftV(Oetarreish), Zimmer, Rost (DLR) -
wobel ss schwerfsllt, =ine Auswyehl zu treflfen. Apgesichts
dieser kinstlariaghen Ubermacht s3o0llte der Plektrumngitarriat
wader resignieren, noch Palschen Ehrgeiz in Gefilden ant-
wigkeln, die sich fir iho als unergisbisz entpuppen wilrden.

Die Bemiihunzen, dennozh amil angemesscnen Aufgaben solistiscsh

-1 9 — gidnzlizh ohne Beglsitumg - herverzutreten, verliefan hai
den zu Aofang genannten Amerikanern recht eizensténdig. Eddie
Lang, kKarl Xresa, Dizk HeDonough und eine Keibe ibrer Hach-
folger fanden in Anlehnung an Jazz, Polklore Lateinameriias,
Englands, Schottlande, Irlands, Prankreizhs eine gaschmaak—
volle Synthese, in Solostlicken, dis leider in Deutschland ginz-

19,1  1lieh unbekannt geblieben aind. Aus dem Werdegang des Verfes-

gera sind einlge ilberraschende Brfolgz=erlebnlsse mit diesen,

nicht, fiir die sensationshungrige Masse gedachten Stiloken das

Autora Anregung flr eine Heihe efigener Zompositionen geworden,in

depen EinhﬁElemEnhu der Spilelweise Django Reinhardts, Ivor

Mpirants' und anderen mit eigenen Erfahrungen verbinden.

Die Praktizierbarkeit in Situatlonen, die vordem der Honzert-

gitarre vorbehalten waren, bhat sich herelts TiElfﬁltiE.ﬁrﬂiEHEn,

wenn Stilmittel, Technlk, Geschmack und XKooeo klug disponiert
zu kilnstlerischer Gestaltung verschmolzen werdan,

(waiter 5,51)
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Hur unter dieser Voraussetzung wird die Plaktrumgitarre
ibrar wachwend=2n Rolla 1m Musikleban der ODB serecht werden
£3nnen. Dsl dieses Ipstrument eimmal an Hochschulen enge-
glzdelt werden kinnte, arschisn vor 20 Jahren recht une
wabroshelnliph, Auch wenn die Hiitzlichkeit dieser Bntszhei-
dung xsineswegs dis ungeteilte Zustimmung in Kreisen fih-
reanr Pddagogen findet - was vor allem den gesamten Xom-

' plax der Tanz- und Unterhaltungsmusik betrifft - so bewsist

gie doch ganz klar, welshe Bedeutung an hichster Steslle der
Ausbildungsfrage dieses zzhlenmidiz geradezu explosiven In-
gtruments bDelgemessen wird. Dis kluge Orlentierung an den
Hochachulen suf Auasbildung kilnftizer Pidagogen fir dia Lu-
3iksshulan, trifft gerade bel der Plaktrumgitarre das Kern-—
problem - dan Hachhélebedarf im Verhltnis zur Maggegproduk-
tion von Inatrumanten.

Dabel =o0ll auch ein kritispher Selbteablick auf dea letztan

Umstand gericntet wserden.

Markneakirshen/Klingenthal -~ uralte Tradition im Instrumsn-

tenbau - als Produktionsatéitte lebenswichtizer Bxports un-

berliegt zwangsldufig im Hahmen unsersr Volkswirtschzfts-

pline den Skqnomischen GesebtzmifBigkeiten. Im langjsbhrizen,aber_frucht
losen Kontakt mit den Technologen vom Werk fir Streich- und Zup £~
instrumente "Musima", iﬁrknaukiruhun, zeigtend sich die ob-_~

jakti en Grenzen im scharfén internationalan Konlurrenz-

kamni Liefarvertrige im Rabmen des RGW binden Eahstnffu
—und Produktionsmittel aus lebepawichtigen Grilnden, =o daB

gerade die teure, auf hochwartigste Importrohatoffe angewda-
ﬂenE:}H-Elﬂktrumgitar;a dea Anschluf ans Weltnivesu nieht

findeo kann. So gerit unser Instrument nicht selten in den
Gewlssenskonflikt zwischen Beschrinkung auf die eisheimi-

sehen M8glichkelten oder den Griff asch amerikanischen, ja-
panischen oder westdeutschen Spitzenerzeugnissen, ohne die

elne durchefhanittlishe Beatgruppe junger Amateurs kaum nosh
aua:ukummun glaubt.

HEJHIHA = "VEB lusikinetrumentenbau Marineukirchsn", Grofbetrieb mit
modernaten Maschinen, aber abhingig von graviersnden EngpBssen und

dem Diktat des HgW. Keine Chancen auf dem Weltmarkt gegen die Erzeug-
nisse gpus den USA und Japan, -



Ole SshiuBfoleerunzer aus éies=2n sich ergsbendan Problemen
gehen weit Ubsz d2n Rphinen di=ser Arbelt hlaaus, beribren

2ie aver an sinem allergisehen Punxt, der sgsh einsr medil-
digen, gezislten Tharapie bedarf. Der waelbtweite Trend, den
Perfaictioniamus modernar elekbtronissher Musikinstrumente,
untar dsasp die Tlexbrumgitarre neute oicht mehr allein
steht, ins Absurde sy treiben, macht auch nicht he}t an den
Grenzen der DDA .+ Die Hrfahrung mancher xompetenten,
abgeklirten Kepnger der Materie lehrt und trsatet zugleizi,
daB das Bombardem=nt mit Ubertraibungen letztlich Ubersitti-
gung und Rilckbeslnoung suf echta We-te zelbigt, waa die Sor-
g8 um die muslkalische Zukunft 1n Grenzen hilt. Holle unmd
Badeutung der Plexgtrumgiterre im Yusikleben der DIDR werdea
gizh ilmmer proportional sum Brfolg in den komplexean Be-
milhungéns um Jugend, Kultur uad Xunst bewegea, die nach

der Ukonomie in unserer Regublilk geblhrendé Unterstitzung ge-
funden haben, Mige 25 una fiir diess Aufgane nis -an Idealisten

Z2ebraghen,
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